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VERZEICHNISS DER MITGLIEDER

DER

BACH-GESELLSCHAFT.

DIRECTORIUM.

C. Reinecke, Vorsitzender.
Breitkopf & Hartel, Kassirer.
H. Kretzschmar.

R. Papperitz.

F. Thieriot.

AUSSCHUSS.

Eugen d’Albert in Frankfurt a. M. — Sachsenhausen.
Dr. Heinr. Bellermann, Professor in Berlin.
Dr.Max Bruch, Professoru. Kapellmeister in Friedenau.
Carl van Bruyck, Tonkiinstler in Waidhofen a. Y.
Dr. Fr. Chrysander in Bergedorf.

F. A. Gevaert, Director d. Konigl. Conservatoriums

in Briissel.
Dr. Julius O. Grimm, Prof.u. Musikdirector in Miinster.
Sir George Grove. in London,
Dr. F. X. Haberl, Director der Kirchenmusikschule
in Regensburg.
Jos, Hauser, Grossh. bad Kammersinger in Carlsruhe.

Heinr.von Herzogenberg, Professor in Berlin.

Dr. J. Joachim, Professor in Berlin.

Dr. Freiherr von Liliencron, Wirkl. Geh. Rath,
Exc., Klosterpropst zn St. Johann vor Schleswig.

Eusebius Mandyczewski, Archivar der Gesellschaft
der Musikfreunde in Wien.

Dr. Ernst Naumann, Professor und Univ.-Musik-
director in Jena.

Ernst Rudorff, Professor, Gross-Lichterfelde bei
Berlin,

Julius Stockhausen, Professor und Musikdirector in
Frankfurt a. M.

Dr. Franz Wiillner, Prof, u, stidt. Kapellmeister in Céln.

Expl,

SEINE MAJESTAT DER DEUTSCHE KAIsER, KNIG vON PREUSSEN 20

Inre MATESTAT DIE KATSERIN FRIEDRICH
SernE MasesTAT pER Katser vox OsTERREICH
SEINE MAsEsTAT DER KO6NIG VON SACHSEN

Iure MasesTAT DIE K6NIGIN WITTWE vON SACHSEN +

JTure MasesTiT DIE KONIGIN VON ENGLAND
SEINE MasesTAT KoNI¢ GEoRG vON HANNOVER *}

Srive Kéniericue HoHEIT DER GROSSHERZOG VON SACHSEN

Iare Koniericue HouEir piE FRAU GROSSHERZOGIN VON SACHSEN T

Seine KovigLione HouEIT DER GROSSHERZOG VON MECKLENBURG-SCHWERIN

Seine Koniericar HoHEIT DER REGIERENDE HERZOG VON SACHSEN-Kosure-Gorna

SeiNe HoHEIT DER REGIERENDE HERZOG VON SACHSEN-MEININGEN

Serne HonriT pEr HERZOG BERNHARD vON SACHSEN-MEININGEN +

Seive Koniericue Horgir DEr PRINZ ALBRECHT voN PREUSSEN, REGENT VON BRAUNSCHWEIG

Iure Karseruicar Hourrr pie FrAUu GrossriirsTIN KarsHariNe MicuaLowNA voxn RussLanp +

Sewe Kow. Houzir pEr PRINZ-GEMAHL ALBERT voN Exa@LAND, PriNz voN SacuseN-Kosure-GoTHA +
InrE KoNicLicHE HougrT DIE PRINZESSIN AMALIE VON SACHSEN +
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Expl.
Seing Konerione Hougrr per Hurzoc MAXIMILIAN IN BaYErN 1p
SEINE Houeir pER HERZOG GEORG VON MECKLENBURG-STRELITZ 1
SEINE Durcnravcar Heinrion IV. Firse Reuss-KéstriTz $ i
Seine DurcHLaucHT DER FURsT KARL Econ zu FURSTENBERG + 1

Das Koniglich Preussische Ministerium der geistlichen, Unterrichts- und Medicinal - Angelegenheiten 20

DEUTSCHES REICH & OESTERREICH.

Aachen. Expl. Berlin ferner Expl.
Herr Breunung, Ferd., Musikdirector + 1 Frau Carreiio, Teresa 1
Herr Hasenclever, Georg, Geh. Regierungsrath 1 Herr Deppe, Ludwig, Hofkapellmeister 1
Herr Eichberg, O. t
Altbriinn bei Brinm. Herr Dr. Franck, Eduard, Konigl. Professor und
Herr Krizkowsky, P., Augustiner Stifts-Priester und Musikdirector | 1
Regens-Chori zu St. Thomas 1 Herr Grifen 1
Herr Grassnick, Particulier + L
Altdorf bei Niirnberg. Herr Haupt, A., Professor + 1
Das Konigl. Bayer. Schullehrer-Seminar 1 Herr Prof. von Ilerzogenberg, Heintich 1
Herr Hirschberg, Ludwig 1
Altenburg. Herr Dr. Joachim, J., Professor 1
Herr Dr. Stade, W., Herzogl. Hofkapellmeister 1 Herr Klingner, C., Geh. Justizrath 1
Arnstadt. Herr P}rof. Kruse, Johann. ' ) 1
. Herr Liepmannssohn, Leo, Antiquariat 2
Herr Stade, H. B., Musikdirector + 1 Herr Luhiss, C., Tonktnstler - )
Augsburg. Herr Marquard 1
Der protestantische Kirchenchor 1 Friulein Meyer, Jenny + 1
Frau Grifin von Pourtales 1
Bamberg. Herr Prausnitz, W., Buch- und Kunsthandlung 1
Das Kénigl. Bayer. Schullehrer-Seminar 1 Herr Radecke, R., Kgl. Professor u. Director des
Kgl. akad. Instituts fir Kirchenmusik 1
s . ‘Barmen. Herr Raif, Oskar, Professor 1
Der stidtische Singverein ! Herr Raphuel, Georg, Organist 1
Herr Ibach Sohn, Rul. ! Herr Rudorff, Ernst, Professor 1
Bayreuth. Herr Schede,C.H.,Wirkl.Geh.Ober-Regierungsrath 1
Herr Knicse, Juliug, Musikdirector 1 Herr Schulze, A., Professor 1
Herr Baron Senfft v. Pilsach + 1
Bergedorf bei Hamburg. Herr Prof. Dr. Spitta, Philipp, Geh. Regierungsratht 1
Herr Dr. Chrysander, Fr. 1 Herr Prof. Vierling, G., Musikdirector 1
Berlin. Bielefeld.
Die Kaiserliche Hausbibliothek. 1 Herr Lamping, W., Tonkiinstler 1
Die Kdnigliche Akademie der Kiinste 1
Die Kénigliche Bibliothek 1 Bonn.
Der Domchor 1 Trau Duncklenberg, Conrad 1
Die Sing-Akademie 1 Herr Dr. Prieger, Erich 1
Der Stern'sche Gesangverein ! Herr Prof. Wolff, Leonhard, Musikdirector 1
2

Die Kénigliche Hochschule fiir Musik
Das Kénigliche akademische Institut fiir Kirchen- Braunschweig.

musik 1 Herr Apel, Alfred, Director d. Hochschule f. Musik 1
Herren Asher & Co., Buchhandlung i
Herr Bargiel, Woldem., Prof. an der Hochschule Bremen.

fir Musik i Der Kiinstler-Verein 1
Herr Behr, H., Operndirector L Die Singakademie: 1

Herr Bellermann, H., Professor 1 Herr Runge, Otto 1



Breslau.
Das Kénigl. katholische Gymnasium
Das Konigl. Institut fiir Kirchenmusik
Die Singakademie
Herr Dr. Bohn, Emil, Organist

Bromberg.
Herr Saran, A., Superintendent

Brihl bei Ciln.

Frau verw. Professor Brassin

Budapest.
Die Koniglich ungarische Musikakademie

Calw.
Herr Gundert, Friedrich

Carisruke.
Der Cicilienverein
JDie Grossherzogliche Hof-Kirchenmusik
Herr Hauser, Joseph, Grossh. bad. Kammersiinger
Herr Keller, Julius, Professor am Gymnasium
. Herr Santier, Joseph, Tonkiinstler
Herr Dr. Schell, W., Geh. Hofrath, Professor

, Coblenz.
Herr Chardon, G., Rechnungsrath
Herr Dr. Hasenclever
Coln.
Die Stadt-Bibliothek
Das Conservatorium
Der stadtische Gesangverein

Herr Dr. vou Hiller, F., stidtischer Kapellmeister +

Herr Hompesch, N. J., Professor

Herr Dr. Wiillner, Franz, Prof. u.stidt. Kapellmeister

Cliithen.
Herr Berendt, Albrecht, Gymnasiallehrer

Darmstadt.
Die Grossherzogliche Hofmusik
Herr de Haan, W., Hofkapellmeister

Dessau.
Die ITerzogliche Hofkapelle

Detmold.
Die Fiirstliche Hofkapelle

Dresden.
Die Konigliche 6ffentliche Bibliothek
Die Noten-Bibliothek der Kreuzkirche
Die Dreyssig’sche Singakademie
Der Tonkunstlerverein
Herr L. Géring, K. Kammermusiker a. D,
Herr Graebe, A., Geh. Justiz-Rath +
Herr Hoffarth, L., Musikalien—Verlagshandlung
Herr Kirchner, Theodor, Tonkiinstler
Herr Klemm, C. A., Hofmusikalienhandlung

Herr Leonhard, J. E., Professor am Conservatorium +

Herr Schurig, Volkmar, Kantor an der Annenkirche
Frau von Seelhorst +
Herr Zillmann, Theodor, Tonkiinstler

Duisburg.
Herr Curtius-Nohl, Fr.

Expl.
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Diisseldorf.
Der Gesang-Musikverein
Herr Selner, Josef

Elberfeld.
Der Gesangverein
Herr Dr. Haym
Frau Louis Simons
Frau Commercienrath Walter Simons

Erlangen.
Die Konigliche Universitdts-Bibliothek

Essen.
Herr Dr. Todt, B., Gymnasial-Professor

Frankfurt a/M.
Der Cécilien -Verein
Das Dr. Hoch’sche Conservatorium der Musik
Das Raff-Conservatorium der Musik
Herr Eugen d'Albert, Tonkiinstler
Herr Goltermann, Ludwig
Herr Griiters, Aug., Director des Cicilienvereins
Herr Dr. Henkel, H., Kénigl. Musikdirector
Herr Miiller, C., Musikdirector }
Herr Dr. Schlemmer +

Herr Prof. Dr. Scholz, Bernhard, Director des Dr.

Hoch'schen Conservatoriums
Frau Dr. Schumann, Clara
Herr Oscar G. Sonneck
Herr Dr. Spiess, G. A. +
Ilerr Prof. Stockhausen, Julius, Musikdirector

Freiburg i/Br.
Herr Dimmler, Hermann, Musikdirector
Herr Krug, G., Ober-Regierungsrath
Herr Schweitzer, Joh., Domkapellmeister
Friedenau.
Herr Dr. Bruch, Max, Prof. u. Kapellmeister
Gersfeld bei Fulda.
Herr L. Graf von Froberg-Montjoie
Gidttingen.
Die Konigliche Universitits- Bibliothek

Herr Prof. Dr. Baum, Geh. Obermedicinalrath +
Herr Dr. Voigt, Woldemar, Professor

Graz.
Der Grazer Singverein
Giittersloh.
Herr Masberg, Joh., Dirigent +
Hagenow.
Herr Steinmann, A., Rechtsanwalt
Halle a/S.

Die Singakademie

Herr Fahrenberger, Schloss- und Dom-Organist

Herr Dr. Franz, Robert, Musikdirector +

Herr Dr. Kohlschiitter, E., Professor

Herr Voretzsch, F., Musikdirector
Hamburg.

Die Singakademie

Die Stadtbibliothek

Herr Armbrust, Organist

Herr Prof. Barth, Rich., Musikdirector

Herr Dr. Bartels, J. N.

Hexr Prof. von Bernuth, J., Director der Singakademie

Herr von Dommer, A., Musikgelehrter
a¥

Exzpl.
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Hamburg ferner Expl.
Herr Prof. Gridener, C. G. P. + 1
Herr Mahler, G., Musikdirektor 1
Herr Otten, G. D., Musikdirector 1
Herr Spengel, Julius, Musikdirektor 1
Hannover. -
Das Lyceum 1
Herr Fischer, C. L., Hofkapellmeister + 1
Herr Kestner, Hermann, Particulier 1
Heidelbery.
Der Bach-Verein ]
Die Universitits-Bibliothek 1
Herr Dr. Sattler, G. 1
Herrndiut.
Herr Geller, A. F., Inspector ¢ 1
Hildesheim.
Herr Nick, W., Musikdirector + 1
Homberg.
Das Konigl. Preussische Seminar 1
Horosoutz (Bukowina).
Herr Warteresiewicz, Severin 1
Jena.
Die Universitits-Bibliothek 1

Herr Prof. Dr. Naumann, E., Univ.-Musikdirector

- Kaiserslautern.
Herr von Maczewski, C., Musikdirector 4

Kettwig a. d. Ruhr.
Herr Briiggemann, Pfarrer und Kreisschulinspector
Kiel.
Der Kieler Gesangverein
Herr Gaenge, Th., Tonkiinstler
Herr Prof. Stange, H., Univers.-Musikdirector
Konigsberg i/Pr.
Die Konigliche wnd Universitits-Bibliothek
Die musikalische Akademie
Herr Max Brode, Musikdirector
Frau Charisius, Magdalene
Herr Dr. Cornill, C. H., Professor
Herr Hahn, A., Musikdirector

Kremsmiinster.

Die Stifts-Bibliothek
Leipzig.

Der Bach-Verein
Die Concert-Direction
Das Konigl. Conservatorium der Musik
Musik-Bibliothek von C. F. Peters
Die Singakademie
Die Stadt-Bibliothek
Der Thomaner-Chor
Herr Becker, C. F. ¢
Herr von Beyer, General }
Herren Breitkopf & Hirtel, Musikalienhandlung
Herr Prof. Dr. Carus, Victor
Herr Dietrich, A., Hofkapellmeister
Herr Dr. Engelmann, Wilh., Buchhéndler
Frau Prof. Dr. Frege, Livia +
Frau von Holstein, Hedwig
Herr Hurwitz, Max
Herr Prof. Dr. Jadassohn, S., Musikdirector
Herr Klemm, C. A., Hofmusikalienhiéndler
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Leipzig ferner
Herr Dr. Klengel, J. + 1
Herr von Kolatschewsky 1
Herr Prof. Dr. Kretzschmar, Hermann, Universitits-
Musikdirector 1

Herr Prof. Dr. Papperitz, Lehrer am Kgl. Conser-
vatorium der Musik

Herr Dr. Petschke, Hofrath +

Herr Pfannstiehl, B.

Herr Prof. Dr. Reinecke, C., Kapellmeister

Herr Prof. Richter, E. ¥., Kantor u. Musikdirector +
Herr Richter, Bernh. Friedr., Organist

Herr Professor Dr. Riedel, C., Musikdirector +

Herr Rintgen, Engelbert, Concertmeister +

Herr Dr. Rust, Wilh., Kantor an d. Thomasschule +
Frau Dr. Seeburg |

Herr Thieriot, Ferd., Musikdirector

Linz.

Der Musikverein 1

L el e W

Liineburg.
Herr Uellner, C., Musikdirector u. Organist 1

Luzemburg.
Herr von Scherff, F., Advokat 1

Magdebury .
Herr Rebling, G., Organist und Musikdirector 1

Mainz.
Die Liedertafel 1

Mannkheim.
ITerr Kahn, Robert, Tonkiinstler 1

Marburg i/ H.
Herr Jenner, Gustay, Konigl. Univ.-Musikdirector 1
Herr Prof. Dr. Wagener, R., Geh. Medicinal-Rath + 1

Miilhausen (Elsass).
Herr Dr. Hepp, Paul t

Milheim (Rukr).
Herr Stronek, Richard, Musikdirector 1

Miinchen.
Die Kinigliche Akademie der Tonkunst
Die Xonigliche Hof-Musik-Intendanz
Die Konigliche Hof- und Staatsbibliothek
Die Stadtische Lehrerbibliothek
Herr Bischoff, Hermann, Musikdirector
Herr Cassirer
Herr Grenzebach, E., Musikdirector +
Herr Dr. Keuthe
Herr Dr. Lachner, Fr., Kgl. General-Musikdirector +
Herr Levi, H., Generaldirector
Herr Freiherr von Perfall, C., Excellenz, Intendant
der Koniglichen Hofmusik
Herr Professor Planck, Geheimer Rath
Herr Dr. Riehl, W. H., Professor +
Herr v. Sahr, H., Tonkiuinstler

B e e e R
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Miinster.
Herr Prof. Dr. Grimm, Julius O., Musikdirector 1

Miinster (Ober-Elsass).

Frau Hartmann, Susanne 1

Neuburg a. d. Donau.
Herr Unterbirker, Schullehrer 1

Expl,



Newwied.
Herr Steinhausen, F. C. W., Musikdirector

Nossen.
Das Konigl. Sichs. Seminar

Offenbach a/M.
Herr Friese, E., Concertmeister
Herr Philips, Eugen

Oppeln.
Herr Maske, Georg, Buchhindler

Plauen im Voigtl.
Das Kénigl. Sichs. Seminar

Folitz.
Das Konigl. Schullehrer-Seminar

Potsdam.
Herr Budde, Regierungs-Assessor

Regensburg.
Herr Dr. Haberl, F. X., Director der Kirchen-
musikschule

Romlinghofen bei Obercassel.
Frau Peill-Schillings, W.

Riidesheim.
Herr von Beckerath, Rud. +

Saarbriicken.
Herr Heubner, Conrad, Musikdirector

Schleswig.
Herr Dr. Freiherr von Liliencron, Wirkl, Geheimer
Rath, Exc., Klosterpropst zu St. Johann

Schneeberg.
Das Kénigl. Sichs. Seminar

Schwabach.
Das Konigl. Bayerische Schullehrer-Seminar

Schwerin.
Herr Dr. von Mettenheimer, Medicinalrath und
Grossherzogl. Leibarzt

Sondershausen.
Die fuirstliche Hofkapelle

Spandau.
Herr Schulz, Franz, Organist

Stettin.
Herr Flagel, G., Konigl. Musikdir. u. Schlossorganist
Herr Mayer, W., Stadtiltester +

Strassburg im Elsass.
Derakadem. Gesang-Verein an der Kaiser Wilhelms-
Universitit
Die Kaiserliche Universitits- und Landes-Bibliothek
Herr Miinch, E., Organist
Herr Rantenburg, Zollinspector
Herr Stockhausen, Franz, stidtischer Musikdirector

Stuttgart.
Die Konigl. Hand-Bibliothek

Expl.

VII

Wandsbek.

Ilerr Eickhoff, Gymnasiallehrer

Veimar.
Herr Baron Walter von Goethe, Grossh. Kammerherr

Wernigerode.
Die Furstliche Bibliothek

Herr Trautermann, G., Musikdirector 4
Frl. Martha Schede

Wien.
Die Singakademie
Frau Natalie Bauer-Lechner
Herr Dr. Brahms, J., Tonkunstler +
Herr Briill, Ignaz, Tonkiinstler
Herr Eckstein, Friedrich
Herr Gericke, Wilhelm, Koncertdirector
Herr Heuberger, Richard. Lonkiinstler
Herr Jullig, Franz |
Herr Graf Laurencin
Herr Mandyczewski, Eusebius, Archivar der Ge-
sellschaft der Musikfreunde
Herr Prochaska, Carl, Tonkiinstler
Herr Dr. Richter, H., K. K. Hofopernkapellmeister
Herr Dr. Rietsch, H.
Herr Schenner, Wilhelm, Professor
Herr Schmidt, R. +
Frau Baronin Sina, Marie
Herr Dr. Zeller, K.

Wiesbaden.

Der Ciicilienverein

Herr Eblert, Louis, Professor +

Ilerr Marpurg, F., Hofkapellmeister a. D,
Ilerr Wendel, C., Gesanglehrer +

Zittau.
Der Gymnasial-Chor

Zwickau.
Der Musikverein

Der Kirchenchor von St. Marien

Expl.

Stuttgart ferner
Die Kionigl. Offentliche Bibliothek 1
Der Verein fir klassische Kirchenmusik 1
Herr Abert, J. J., Hofkapellmeister 1
Herxr Prof. de Lange, S., Musikdirector 1
Herr Pruckner, Dionys, Hofpianist 1
Herr Zumsteeg, G. A., Musikalienhandlung 1
Tarna Ebrs.
Herr Baron von Orzy, F. 1
Tiibingen.
Die Konigliche Universitits-Bibliothek 1
Ulbersdorf bei Schandou.
Frau Gontard-Lampe, Minna 1
Ulm.
Miinster-Orgel 1
Waidhofen a. d. Ybbs.
Herr van Brayck, C., Tonkiinstler 1

1
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A2 1)

AUSLAND

BELGIEN. Expl. Ezeter. Expl.
Brissel. Herr Bury, Alfred 1
Die Konigliche Bibliothek 1 Herr Hake, E. !
Das Conservatorium der Musik 1 Hfml@y .
Herr Gevaert, F. A., Director des Konigl. Conser- Herr Thorne, E. H. 1
vatoriums der Musik 1 Leeds.
Herr Graf von Hadelin Liedekerke-Beaufort 1 Herr Atkinson, J. W. 1
Herr Huberti, Gustav, Professor 1 Herr Dr. Spark, W. 1
Herr Kufferath, Ferd., Professor + 1 Liverpool.
Herr Pardon, Felix, Tonkiinstler 1 Herr Audsley, G. A. 1
Fraulein Reitz, Pauline 1 Herr Best, W. T. 1
Gent. London.
Das Conservatorium der Musik 1 Bach-Choir
British Museum
Listtich. Royal College of Music
Das Kinigl. Conservatorium der Musik 1 Herr Ames, G. A.
Mons. Herr Armbruster, C.
Die Akademie der Musik 1 Herr Augener, George
Herr Barrow, F.
DANEMARK. Herr Bellamy, Revd.
Herr Benedict, Julius +
C’openkagen. Herr Bennett, J. R.
Die grosse Konigliche Bibliothek 1 Herr Benson, Lionel
Der Musikverein 1 Herr Cooper, G.
Herr Prof. Barnekow, Chr., Tonkiinstler 1 Herr Dannreather, Ed., Professor
Herr Prof. Gade, Niels W., Musikdireetor + 1 Herr Ellissen, Gustay
Herr Hartmanm, J. P. E., Professor 1 Herr Fowler, W. W.
Herr Heise, P., Organist { 1 Herr Fuller Maitland, J. A.
Herr Graf Lerche, C. A. 2 Herr Goldschmidt, Otto, Professor
Herr Prof. Winding, August 1 Grove, Sir George, D. C. L.

ENGILAND.

Herr Hecht, Eduard
Herr Henschel, Georg

(Subscriptionen fir England werden stets angenommen bei den Herren ILerr Herbert, George
Navello, Ewer & (¥, 1 Berners-Sireet, London, W. und Brestkopf & Herr Hopkins, E. G.
Hiirtel, 54, Great Marlborough Street, Regent Street, London, W ) !

Bedale ( Bolton Hall).

Herr Latham, Marton - Secretary of the Bach-Choir

Frau Lemmens Sherrington
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Herr Powlett, Lucien 1 Herren Macmillan & Co.
Biel. Herr May, E. Colett
Frau Nisbet-Hamilton 1 Herren Novello, Ewer & Co., Musikalienhandlung
Brighton. Herr Oakeley, Herbert
Herr Jones, G. D. 3 Herr Pauer, Ernst, Professor
. : t, ”
Cambridge. ﬁeu ll’{r(i:e Ebenezer
Die Universitits-Bibliothek 1 err »o
Herr Stevens, B. J.
Herr Balfour, A. T. 1 s 5
. . i Frau Stirling, E.
Herr Browning, Oscar, King’s College 1 Herr Werner, L
Herr Cobb, Francis Gerard 1 P
Herren Macmillan & Bowes 1 . Lowestoft (Suffolk).
Herr Pendlebury, R. | Friulein Arnold 1
Herr Power, Joseph 1 Manchester.
Herr Spratt, A. W. 1 Herr Foullfes, w. L
Herr Prof. Stanford, C. Villjers t Herr Hall¢, C. !
Manningham.
) ' Chatwell. Herr Dr. Hayne, L. G. !
Herr St. Vincent-Jervis 1 Oxford
) o o Edinburgh. Herr Allehin, Howell 4 1
Die Universitits-Bibliothek 1 Herr Dr. Mee, J. H., Merton College 1
Herr Dickson, Archibald 1 Herr Poole, Reginald L. 1
. Ely Cathedral. Southsea.
Herr Dr. Chipp + 1 Herr Lohr, George S. L. 1



Sydenkam.
Herr Barry, C. A.
Herr Dr. Westbrook, W. J.

Tenbury.
Herr Gore Quseley, F., Baronet
Uppingham.
Herr David, Paul
York.
Herr Lunn, J. R.
FRANKREICH.
- Bordeaux.
Herr Expert, Henry
Carcassonne.
Herr de Rolland du Roquan, Charles
. Escaudoenvres.
Herr La Riviere
Havre.

Herr Oechsner, A.

Chdteau & Heinlex.

err Duval-Izelen, Emile
La Rochelle.
Herr Goguet
Lyon.
Herr Rivet, Theodor

Montvellier.

Expl.

Herr Laurens, Ehren-Secretair der medicinischen

Facultit +
Paris.

Die National-Bibliothek
Das Conservatorium der Musik
Der Prinz von Villafranca +
Herr Albeniz, J., Tonkiinstler
Herr Alkan, Professor
Herr Behrens, Ad..
Herr von Beriot, Sohn
Herr Bernard, Em.
Herr Bordes
Frau Grifin Branicka +
Herr Bussine, Romain, Professor
Herr de Courcel
Herr Damcke, B. |
Herr Dufresne, Robert
Herr Dukas
Herr von Froberville, E.
Frau Gallet
Herr Gide
Herr Gouvy, Th.
Herr Guilmant, Alex., Organist
Herr Heyberger, J., Musikdirector
Herr Vicomte de Kervéguen }
Herr Lamoureux, Charles
Herr Legouix
Herr Lenepveu
Fraulein Lewkowciz
Herr von Lombardiére -
Herr von Ludger, Jos,
Frau Marjolin-Scheffer
Herr Morland, Georges
Herr Paladilhe, Tonkiinstler
Herr Pfeiffer, Georges J.
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Paris ferner
Herren Pleyel, Wolff & Co.
Herr Prinz von Polignac
Herr Pugno, Raol
Frau de Ridder
Herr Rodrique, K., Bankier
Herr Sainbris
Herr Guillot de Sainbris 4
Herr Saint Saéns, Camille, Tonkiinstler
Herr Abbé Seigneur
Herr Sonnier
Herr Soubies
Frau Szarvady, Wilhelmine
Herr Tavernier, P.
Herr Tellefsen, T. D. A. +
Frau Viardot-Garcia, Pauline
Herr Wittmann, Ilugo
Herr Wolff, A., Tonkunstler

Pau.
Frau de St. Cricq Dartigaux +

Valentigney.
Herr Fallot
I'TALIEN.,
Bologna.
Liceo musicale
Florenz,
Bibliothek des Konigl. Instituts fiir Musik
Mailand.

Das Conservatorium der Musik
Ilcrr Boito, Arrigo. Comm.
Neapel.
Herr Florimo, ¥r., Bibliothekar
Herr Pagliura, Rocco, Bibliothekar
Parma.
R. Biblioteca Palatina
Pesaro.
Liceo musicale Rossini
Rom.
Accademia di S. Cecilia
Herr Dr. Spiro, Friedrich

NIEDERLANDE.
Haayg.
Herr Nicolat, W. F. G., Musikdirector
Herr Dr. Scheurleer, Fr.
Middelburg.
Herr Cleuver, J., Musikdirector
Herr de Jonge van Ellemect

Rotterdam.

Die Gesellschaft zur Beforderung der Tonkunst

Herr Serruys, Alex., Gen.-Consul

NORWEGEN.
Chliristionia.
Herr Lindemann, Peter, Organist
Herr Stang, W. B., Dr. phil.

RUSSLAND.

Helsingfors.
ITerr Faltin, R., Univ.~Musikdirector

Expl.
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Moskau.
Kaiserlich Russische Musik-Gesellschaft
Herr Safonow, W., Prof. am Conservatorium der
Musik
HerrTanejew, Sergei, Director desKaiserlichen Con-
servatoriums

St. Petersburg.

Die russische Musikgesellschaft
Herr Albrecht, Robert
Herr La Roche, Professor

Riga.
Die Stadtbibliothek
Herr Bergner, W., Domorganist
Herr Pacht, Pastor |
Herr von Rudnitzki, Geh. Rath

Walk.
Herr Dr. Ulmann, L.

Warschau.

Herr Freyer, A., Organist

SCHWEDEN.

Lund.
Die musikalische Kapelle
Norkdping.
Herr Anjou, N. J., Just. u. Rathsherr
Stockholm.
Die Konigliche Musik-Akademie
Herr Hallstrém, Ivar

Herr Lindblad, A. F.
Herr Rubenson, F. A.

Upsala.
Die Kénigliche akademische Kapelle

SCHWEIZ.
Basel.

Der Gesangverein

Herr Prof. Dr. Bagge, Selmar, Director der All-
gemeinen Musikschule +

Herr Glaus, Alfred, Organist

Herr Low, Rudolph, Tonkiinstler

Herr Riggenbach Stehlin

Herr Thurneysen, E.

Herr Dr. Volkland, A., Kapellmeister

Herr Walther, A., Musikdirector

Bern.
Die Eidgendssische Musikgesellschaft
Herr Dr. Demme, Rudolf, Professor -

Grand Verger, Areuse.
Herr Rothlisberger, E.

Lausanne.
8t. Ciicilia, Gesangverein
Herr Dr. Cart, W., Professor

Expl.

1

i
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Schafhausen.
Herr Imhof, Pfarrer

Winterthur,
Herr Biedermann, Robert

Ziirich.
Die Allgemeine Musik-Gesellschaft
Herr Dr. Hegar, Friedrich, Musikdirector u. Kapell-
meister

SPANIEN.

Muodrid.
Herren Bailly-Bailliere

SUDAMERIKA.

Sao Paulo (Brasilien).
Herr Hollender, Eugéne

VEREINIGTE STAATEN.

Baltimore.
Peabody Institute, Musical Library

Boston.
Harvard, Musical Association
Herr Dresel, Otto +
Herr Leonhard, Hugo +
Herr Dr. Towyer

Cambridge | Massachusett).
Harvard College Library

Ft. Dodge {Jowa).
Herr Gray, R. S.

Hartford (Connecticut).
Herr Lyman, Christopher C. +

Montreal (Canada).
Herr Warren, S. P.

New-Haven.
Yale College Library

New-York.
Astor Library

Herr und Frau Theodor Bjorksten, Gesanglehrer
Herr Eddy, Clarence

Herr Dr. Ritter, Fr. L.

Herr Scharwenka, Xaver, Professor

Herr Stechert, Gustav E., Buchhandlung

Herr Thomas, Theodor

Herr Warren, S. P,

Noythampton (Mass.)
Forbes Library

Oberlin.
Herr Cady, Calvin B.

Ogdensburg.
Herr Dumouchel, Edouard A.

Expl.
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Job. Seb. Bady's

Clavievrwerke.

Sweiter Hand.
Neue bervidtigte Ausgabe.

Gedys qrofe Quiten, qenannt Enalifdye Gniten.
Gedys hleine SGuiten, genannt Srawsififhe Suiten.

fievausgegeben von dex Bady-Gefellfdyaft

ju Leipitg.
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VORWORT.

A. Aligemeines.

Die vor ungefihr dreissig Jahren in Jahrgang XIII® der Ausgabe der Bach- Gesellschaft
erfolgte Veroffentlichung der sogenannten englischen und franzdsischen Suiten Johann Se-
bastian Bach’s durch einen Ungenannten war in doppelter Hinsicht nicht befriedigend; sie gab
erstens keinen vollig correcten Notentext, zweitens weder ein Vorwort noch einen kritischen Vor-
bericht. Um diesen mit Recht vielfach empfundenen Mingeln abzuhelfen, musste man sich zu einer
nochmaligen Redaction der ganzen Lieferung entschliessen, welche nun nebst ausfiihrlichem kritischen
Vorwort in sorgfiltig berichtigtem Neudruck vorliegt. Die mdéglichst correcte Herstellung des Noten-
textes der beiden berithmten Suiten-Folgen konnte selbstverstindlich nur auf Grund eines sehr ge-
nauen Studiums aller vorhandenen Quellen erfolgen; die meisten derselben bot die an Bach-Doku-
menten so ausserordentlich reiche Kanigliche Bibliothek in Berlin, daneben aber konnten wir mnoch
mehrere wichtige Handschriften der Amalienbibliothek daselbst und zweier Privatsammlungen in
Karlsruhe und Bonn benutzen. Es sei an dieser Stelle den Herren Oberbibliothekar Dy. Kopfer-
mann, Professor Dr. Fuhr, Kammersiinger J. Hauser und Dr. E. Prieger fiir ihr freundliches
Entgegenkommen der herzlichste Dank ausgesprochen. Fiir die Textkritik waren in erster Linie die
noch vorhandenen eigenhiindigen Niederschriften Bach's maassgebend; sie sind, wie weiter unten bei
der genaunen Angabe unserer Vorlagen zu ersehen ist, weder fiir die englischen noch fiir die fran-
z0sischen Suiten ganz vollstindig erhalten und wie gewthnlich fliichtig hingeworfen, daher sich auch
leicht erkeunbare Schreibfehler in ziemlicher Anzahl darin finden, von denen mehrere in den bis-
herigen Notentext von Jahrgang XIIT* mit iibergegangen waren. Wiihrend es leicht war, der-
gleichen zu beseitigen, entstanden oft gréssere Schwierigkeiten durch die Abweichungen der auto-
graphen Handschriften unter einander, wie solche bei den franzosischen Suiten hiufig vorkommen;
es ist da in vielen Fillen nicht moglich, absolut festaustellen, welche Lesart wohl des Autors letste
Absicht darstellen diirfte, und man ist zuweilen gen&thigt, gleichberechtigte Varianten gelten zu
lassen. Dazu kommt noch, dass das sogenannte Rust-Wagener'sche Autograph eine grosse Anzahl
nachtriglicher Correcturen enthilt, deren Authenticitit immerhin nicht ganz zweifellos ist, — Nichst
den autographen Uberlieferungen sind unbedingt die von Heinrich Nicolaus Gerber 1725—26 in
Leipzig gewissermassen unter den Augen seines grossen Lehrers gefertigten sehr sorgfiltigen Ab-
schriften die wichtigsten und zuverlissigsten Quellen, gegen welche die tibrigen Handschriften von
Kirnberger, Krebs, Kellner, Kittel, Forkel ete. nur eine secundire Bedeutung beanspruchen

L *
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kénnen. — Von den vorhandenen gedruckten Ausgaben leistet in Folge eines sehr gewissenhaften
Quellenstudiums entschieden das Beste die von Hans Bischof und ihr zunichst die viel verbreitete
Peters'sche von Griepenkerl und Roitzsch. Dass der frilhere Notentext in unserem Jahrgang
XIII* vielfach nicht befriedigen konnte, war namentlich auch darin begriindet, dass dem unge-
nannten Redacteur desselben sehr wichtige Quellen, wie das Rust-Wagener'sche Antograph und die
Gerber'schen Abschriften, ohne Zweifel garnicht vorgelegen haben. Die Schwierigkeit der Textkritik
ist tbrigens im Ganzen eine weit grossere bei den franzosischen als bei den englischen Suiten.
Letztere bilden ein von Bach selbst definitiv geordnetes Sammelwerk, die franzosischen dagegen hat
er, wie uns scheint, im Détail weniger ausgearbeifet und in nicht fest bestimmter Reihenfolge hinter-
lassen; denn es fehlt nicht nur die sechste Suite in seinen eigenen Handschriften (wie dieselbe auch
in Gerber's Copieen isolixt als «Suife avec Prélude» vorkommt), sondern das eine Autograph enthilt
(zum Theil nur noch fragmentarisch) die finf ersten, das andere nur die erste und einen Theil der
zweiten, das dritte nur die vier ersten und daneben als vollig dazu gehorig zwei Suiten in A-moll
und Es-dur, welche auch in Gerber's abweichend numerirten Abschriften vorhanden und in Jahrgang
XXXVI unserer Ausgabe abgedruckt sind. —

Bevor wir zu dem besonderen Theil dieser Vorbemerkungen iibergehen, sei noch erwiihnt,
dass wir uns dabei der gleichen Abkiirzungen bedienen werden wie in den Jahrgingen XXXVI und
XLIL*, und dass von der Anfithrung nicht autographer Schreibfehler und unwesentlicher Abweichun-
gen in Kleinigkeiten, wie z. B. Verzierungen, Bindungen etc., auch hier grundsiitzlich abgesehen wird.

B. Besonderes.

Sechs grosse Suiten, genannt Englische Suiten.

Vorlagen: 1) Autograph im Besitz des Herrn Kammersinger Joseph Hauser in Karlsruhe
(frttherer Besitzer war Joh. Chr. Oley in Aschersleben): «Siz Swittes avec
leurs Préludes pour le Clavessin composées par Jean Sebast. Bach». Die ersten
Sitze der Suite in A-dur sind von anderer Hand geschrieben; mit der
Bourrée I beginnt Bach’s eigene Handschrift. **)

2) Gerber's wahrscheinlich aus den Jahren 1725—26 stammende Abschriften
der Suiten I, III, V und VI (Eigenthum des Herrn Dr. Erich Prieger in
Bonn). Der Titel der ersten Suite lautet: «Swite Ire avec Prélude pour le Cla-
vesin composé par J. 8. Back, H. A. K. Capellmeister, Dir. Ch. Mus. Lips. et
Cant. Sch. St. Thomae, desc. H. N. Gerber L. L. St. et M. C.»
3) B. B. P. 291, alte Handschrift ans dem Nachlass des Hamburger Organiste
Westphal, iibereinstimmend mit 6). '
4 B. B. P. 305, eine spiitere Copie mit zum Theil anderer Numerirung der
Suiten.

*) Bz sind dieselben: «B. B» == Berliner Konigliche Bibliothek, «Amal, B» = Amalienbibliothek, <A» = Ausgabe, «r. H» =
rechte Hand, «l. Ho» = linke Hand.

**) Die Bemerkung im Vorwort zu Jahrgang XTIV, dass ein Autograph fiir die englische Suiten nicht vorhanden sei, ist, wie un
mitgetheilt wurde, auf Spitta’s Autoritit zuriickzufithren, welcher das Autograph nicht gekannt hat. Man vergleiche dessen J. 8. Bach
Bd. II, S. 839.
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5) B. B. P. 419: «Sechs Svyiten von Johann Sebastian Bach». (Kittel.)

6) B. B. P. 422, gute alte Abschrift ohne inneren Titel; aussen auf dem Titel-
schild des Einbandes steht: «Die sogenannten englischen Suiten wvon Herrn
Capellmeister Bach».

7) B. B. P. 803 (Sammelband von Krebs), enthilt nur Suite I, IT und VI.

8) B.B. P. 212 (Forkel), nur die VL Suite und die Gigue der V. enthaltend.

9) B. B. P. 218 (Polchau), gute Abschrift von Nr. VI

10) Amal. B. Nr. 50, vollstindige spatere Copie.

11) Amal. B. Nr. 489, vollstindige alte Abschrift, eng aber sorgfiltic geschrieben
(vielleicht von Miithel).

12) Amal. B. Nr. 56, nur Praeludium und Gigue der dritten und Gigue der fiinften
Suite in sanberer spiterer Abschrift.

13) A. Peters, Nr. 203 und 204 {Griepenkerl und Roitzsch).

14) A. Breitkopf & Hirtel (Reinecke).

15) A. Bischof, Band II Seite 68—147.

Die neunere bei Peters erschienene Ausgabe von Ruthardt (Nr. 2794 und 2795) stimmt im

Notentext mit 13) genau iiberein und kommt deshalb hier nicht in Betracht. Unter den verschie-
denen Handschriften und Ausgaben herrscht durchaus keine Ubereinstimmung in Bezug auf die in
manchen Sitzen sehr zahlreichen Verzierungen, und es wiirde zu weit fithren, alle Abweichungen
derselben hier anzugeben. Man thut wohl gut, wie iiberhaupt so auch in diesem Punkte den Vor-
lagen 1) und 2) die meiste Autoritit einzurdumen, jedoch ohne ihnen durchweg sklavisch zu folgen.

In beiden ist das alte, spiter nicht mehr gebriuchliche Zeichen - fiir Vorschlige vielfach angewendet,

und zwar, wie es scheint, nicht nur fiiv kurze, sondern mitunter auch fiir lang zu nehmende.

3

“Beite System

2
3

2

Takt

Ju.ff.

j

Suite I, A-dur.
r. H. Uber der letzten Note der Oberstimme haben 1) und 2) die Verzierung: < ; 3), 6), 11):
oo} 7, 10): e

1. H., Oberstimme im dritten Takttheil nach 1) und 2): g AV:PE , also einen hier kurz

zu nehmenden Vorschlag %' vor ¢is", welcher in den iibrigen Vorlagen fehlt.

e
Jta Riidd -

* |
abweichend in 7): l i L.‘_r

, also einen Takt weniger

TR
- — T
- S —r
als in allen anderen Vorlagen.
1. H., zweite Note in 13) und 14): d4’; alle Handschriften jedoch haben o'
1. H., zweite Note in 7) und 10): g statt gis’.
r. H., Oberstimme drittes Achtel in 10): @is’; die iibrigen Vorlagen haben «'.

Iy v
Wi | - A
< LA d . .
abweichend in 7): N LLP | was abermals einen'Takt weniger giebt.
Y. 8 S iy~ S 1 | Sm— :
T ——pa |
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Takt

13

XVI

zweite Takihilfte der Oberstimme in 7): %ﬁ
i —

das iibergchaltene dritte Achtel ¢" der Oberstlmme, welches sich nach fs” auflost, fehlt
in 5 und 6).

haben einige Handschriften ein erstes Viertel cis’, wahrscheinlich irrthiimlich entstanden
durch Verwechselung des unter dem &’ der r. H. stehenden Zeichens - mit einer Note.

fiinftes Achtel in 3), 5), 6), 7) und 11): gis statt A.

erstes Viertel in 7) abweichend: %ﬂgr i

r. H.

=

Bﬁc ":

erstes Viertel in 2): = —
L
der Vorschlag cis” vor d” (in 1) und 2) durch das Zeichen C angedeutet) braucht nicht

AE *. D
kurz gedacht zu werden; die Ausfithrung: g&ﬁ diirfte vorzuziehen sein.

Dasselbe gilt von vielen anderen Vorschligen in diesem und in den folgenden Stiicken.
die drei letzten Viertel sind in 13) und 14) als arpeggirt bezeichnet; die besten Hand-
schriften haben jedoch (und zwar nur fiir die zwei letzten Viertel) das Zeichen der

. *i%_ P i . . . .
Acclaccatur: 3;#:1::§, bei deren Ausfithrung die sofort wieder loszulassenden

Zwischenténe gis und a unerldsslich sind. Dasselbe gilt fiir noch vier spitere Stel-
len in dieser Courante.
P

in 7) abweichend: P jL vi:p £

R —e
v!
I. H., vor der zweiten Note fehlt in 1) bis 6) und in 10) das 4, daher in 15) irrthiimlich ein §
davorgesetzt ist; 7), 9), 13) und 14) lesen richtig ausdriicklich dis’.
r. H. Mehrere Handschriften und Ausgaben haben diese Bindung von ¢" zu ¢’ (spiiter @’ zu o),
dessen Wiederanschlag beim Arpeggio jedoch freigegeben ist. Ungenauist auch der Schluss-

accord nur in halben Noten geschrieben, so dass ein Achtel zu wenig vorhanden ist; dies

=

L. H.

verbessert die Vorlage 15) so

was empfehlenswerther scheint.

1. H., Oberstimme, jedenfalls langer Viertelvorschlag: 5 IZ— -

In 7) folgt auf die erste Courante zunichst Double II als «Courante II», dann die zweite
Courante mit der Bezeichnung «Courante précedant avec la basse simples; Double 1
fehlt ganz. Die Fithrung des Basses ist eine wesentlich andere als in allen iibrigen
Vorlagen, auch in der r. H. ist Einzelnes abweichend. Wenn Krebs nicht willkiirliche
Anderungen vorgenommen hat, so liegt moglicherweise eine frihere Fassung der
ganzen Suite vor.

STy ] "Jéf' )

P T A S—— - ot s o
LH, in 7): Vit m e 5o 5= und: &ig 5 ——-3—-—3-%3_.__ .
— St = —

dk =TT
1. H., Vorschlag in14): ¢" statt cis”; letzteres ist richtig und hier lang zu nehmen: gﬂgg—'g .
/’__A

-
P

]

n

LH, in7): D =p

'\*r
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Takt

3u. ff.

quff.

d

-

. H., letztes Viertel in 10): i

XVII

H., in 5) und 6) falsch: Dofg N1
[N .
H., in 2} und 15): % WZP_W—, unrichtig, da %' hier kurzer Vorschlag sein muss.
el
H., zweiter Takttheil in 4] und 10): f_—._z_%?,:
H., letztes Achtel der Oberstimme in 3) bis 6, in 10) und 13): 4" statt A"
H., Vorschlag in 14): ¢” statt cis”.
APV -
H., in 3), 5), 6) und 10): %ﬁiﬁ:ﬁﬂ e
H., letztes Achtel der Oberstimme in 3), 5), 6) und 11): d” statt 4’
e
I, in 7) abweichend: g#&“—'—l—i—b—'—‘--‘—t—‘—'—.l{—t—-—"—~
s
e
—— :E »— - —F—&F—F—P——— ——
. H., in 7) abweichend: g—ﬁ#?l ﬁ'rr__.—tﬁ'“ n x;'; o T
N [ R
et tf"‘% Fee,
H., in 7) abweichend: 9_—7#"3 =l r -_':!5___‘_ _ﬁﬁj — -~ j]J
u b -‘t".‘ * e, on Ty, o, T
B I AP o o i
EEREE “‘7 SEaEe e i
7
., Vorschlag vor ¢” in 14): a" statt jis”.

b - .y —_—
H., in 7) abweichend: gzﬁﬁﬂ = ,!‘ﬂ:f'_‘fﬁ‘ft?"r*t et ::-2: —
_” ,ate e, #lfee,
gi# Il P r__l'_[p ‘ - H '{.]TﬁJZ‘_—\— - L—]—%H—H—l—\th:ﬁt:i .
i} -3 ] L‘;\/l‘ L 1 \L > 3

H., zweites Achtel in 14): Dis statt D.
H., das Zeichen _—~ fehlt hier und auch im 6t» Takt in mehreren Handschriften.

R APl i
H., Oberstimme in 1) und 2): g#;it:—ij—f—_ll, der in vielen Vorlagen garnicht vor-

LS
handene Mordent scheint iiberfliissig.
und 1. H,, in 5) durchweg: dis” und dis.

. H., Oberstimme in 7): %

I |~ -
#—E: % ox Zamn
H, in 14 ﬁj&r statt: ]
— -
ol

_; dieselbe thythmische Abweichung auch vier

Takte spiter.

ﬁ'_!——?rﬁ—; ’—i"f_, —x
. H., Oberstimme in 7) ochne Vorschlige, in 10): g}: nzﬁ'd;j#.—_j, in 14): ﬁéﬂ;ﬁ#ﬁ—j,
o I ——

das Richtige ist nach 1) und 2) #— wE" ?3

. H., Oberstimme, letates Viertel in 4) und 14): §# gd"A] mit darauf folgendem ein-

fachen 4’ ohne Vorschlag.
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Takt

2u. 3

1u.2

tuff

5u.6

XV

e ———
7

-

r. H,, in 7) abweichend: &E%%%
% *"u ‘v

r. H., Vorschlag in 4), 10, 13}, 14) und 15): &", in 3), 5}, 6), 9): " In 1) nnd 2) steht,
wie immer, das Zeichen C, welches zuniichst einen Vorschlag mit der vorhergehenden
Note bedeutet, wonach fis" richtiger wire.

— ==
L H, in 7): %%if*— =

r. H, in 1) steht statt des . allerdings C vor As” und c¢s”, doch erfordert der consequente
Vortrag des Motivs die Anwendung des sv.

1. H., letztes Viertel der Oberstimme in 7): %
1. H., zweites Viertel der Oberstimme in den meisten Vorlagen: EE statt des rich-

tigeren: %{%@E .

in 7) mit ruhigerer Bassfigur:

. -
r. H., Mittelstimme in 5), 6} und L1}: ggv_f# : ———ﬁ

Die Angabe der Bogen ist mehrfach eine unrichtige. In 1) findet man durchweg:

e
g b — -9 ,— U 58 W

N T

;e j‘ ‘*:0 l\ >~
r. H, in 3), 5), 6), 7), 10}, 11}, 13) und 14): %%E, dagegen in

ALY |

N, ¥ I
1), 2), 4} und 15): & - —— - —-~3‘; die letztere Lesart ist vorzu-

zichen, nur diirfle statt £ im ersten Takt 5" zu nehmen und das erste ¥ als Schreib-
fehler im Autograph aufzufassen sein.

LH, in 7): ;ﬁ%—gj‘%@

LH, o 7: %@_T—Egihﬂ

Die Bourrée IT fehlt in 7).

r. H,, findet sich eine Bindung von g’ zu g’ in 3), 5}, 6), 10), 13) und 14).
r. H., dritte Note in 4): g statt gus.

r. H.,, erste Note in 2) und 4): f statt fis.

A

we———

LI, in 7); %@%ﬁﬁ' ==

et

LH, in 10 Dttt
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' Beite [System| Takt
14 4 1 L H., vor der dritten Note ¢ fehlt in den meisten Vorlagen das §, nur 5) und 14) haben
dis, was, nach der analogen Stelle des zweiten Theiles zu schliessen, richtig sein diirfte.

— | 5 1 in 7): g

S#?‘é%, letzteres wahrscheinlich ver-

15 3 2

— 4 4 r. H, in 10): : =, also A statt gis’.

— 5 1 1. H., dritte Note in 7): g statt gis.

—_ —_ 5 in 7): j

Suite IF, A-moll.

Seite |System| Takt

16 6 1 r. H, letzte Note in 10): & statt ¢,
17 1 i 1. H,, im letzten Viertel in 6) und 11): H statt B.
T

— 3 14 r. H., letates Viertel der Oberstimme in 5): §:—é§ o

18 1 |4uff| r H, die durch das Zeichen  angedeuteten Vorschlige finden sich nur in 1), 2} und z Th.
in 11).

19 1 1—3 | r. H., die letzten Achtel sind in 14) nach dem folgenden Takt hiniiber gebunden, was un-
richtig ist.

— 2 2 L H, in 3), 6), 7) und 11): 4 statt I7.

_— o Sy unl

22 1 2 r. H,, drittes Viertel der Oberstimme in 1) und 10): — pmemm——.  Die Note 2" statt o”
ist ein offenbarer Schreibfehler des Autographs.

— 3 1 r. H, in 1) und 2) steht nur ein Bogen von % zu A", mehrere Vorlagen binden auch das

emste A’ mit dem des vorhergehenden Taktes, ¢” mit ¢’ und o' mit o'
H., der Bindebogen von ¢’ zu ¢” fehlt in 1}, 2) und 3), ist aber wohl richtig; ebenso der
von & zu ¢ am Schluss des zweiten Theiles.
das vierte Achtel in 3), 5) und i1}: f statt jfis.

I
=
o
-

23 2 2 1 .

24 3 3 r. H., letzter Takttheil in 3), 5), 6) und 11) abweichend: g::ﬁ;_tgzﬂ

— 4 4 r. H.,, Bindebogen von ¢’ zu ¢’ in 3) und 6}

— 5 i . IT,, o steht in 2), 3), 6), 7), 11}, 13), 14) und 15) zwischen f” und 4", dagegen in 1) und 4)
iiber f.

— 6 2 r. H., Bindebogen von ¢” zu ¢” in 3), 6) und 11}

XLV. 1. ¢



Seite Syst;' “Takt
25 1 4
— 3 2
— — 7 ff.
— 4 4
— 5 {F.

— 6 3

— 7 1
27 1 3
28 3 6—7

Seite |System| Takt
30 2 2u.4
— — 6
— —_ 8
— 4 [
31 1 7
— 4 4
— 5 3
_ 7 7
32 4 4
33 3 1
— | 5—T
34 1 [3u.f
35 1 3

p.8.4

r. H, in 3), 6) und 11): ﬁ%, in 5): §:§4 , in 10}, 13) und 14):

l e o
) ’
= é‘-zq -, die Lesart von 1) haben 2), 7) und 15).
—e _

b
r. H., einen Vorschlag ¢” vor dem zweiten Viertel fis” hat 14); viele IHandschriften lassen ihn

weg, 1), 2) und 15) haben richtiger: ¢” statt ¢".
r. H, in 3), 5) und 6) finden sich Bindebogen von ¢" zu ¢ und von f zu f".
4

r. H, vor dem dritten Achtel f” steht in 14) ein Vorschlag ¢" statt: i c—

Das Autograph und einige Handschriften geben nur die Oberstimme der Agréments; andere
fiigen den Bass der Sarabande hinzu, 7) auch Mittelstimmen.

r. H, erstes Viertel mn 1), 6) und 13): ; das <" anstatt 2’ ist offenbar ein Schreib-

fehler im Autograph.

o
o . Sreet o
erstes Viertel in einigen Vorlagen: :1:-=—L = statt des richtigeren:

éfé* —

~ erst nach der ersten NoLe d” in 3}, 6)

, Ty 11), 13) und 14),

in 10): & i — :'_—_ —___7 _.;?7_‘:—:‘—"

Suite III, G-moll.

j_m

Mittelstimme in 12}, 13), 14), durch Correctur auch in 11): &' statt <" und &' statt ¥/,
eine mit den Parallelstellen gut iibereinstimmende Lesart, welcher jedoch das Auto-
graph widerspricht,

r. H., Mittelstimme in 10): &’ statt g'.

r. H., erste Note der Mittelstimme in 1) und 2): es” statt d’, ein Schreibfehler des Autographs.

1. H,, letzte Note der Mittelstimme in 3}, 4), 6), 11), 12): &’ statt ¢

1. H., zweite Note in 1) und 2): ¢ statt &.

1. H., die Mittelstimme: —r fehlt in 1) und 2}, findet sich aber in allen iibrigen
Vorlagen.

r. 0,

Mittelstimme in 13) und 14): §E i : 3, eine musikalisch gute Lesart.

r. H, in 10) abweichend: § FEEH—_—E

LH, in 10): 3?—?:—-“-_'_3:#%{.

r. H, dritte Note in 1) und 2): ¢ statt es'.
Wiederholung, fiir welche die Anmerkungen zu Seite 30 gelten.

. . . . - — T | —
r. H., Mittelstimme in 10) abweichend: m e e e S
—e -9

e _.T.‘:' '

—#

r. H., erstes Viertel nach 1) und der Mehrzahl der Vorlagen: g ,h;_,—_ nur 2) und 13)

haben as’ statt des hiochst unwahrscheinlichen o'.
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35 5 3
36 7 5
37 {2u.ff.

!
— | 5 1
— — 2
— = 4
— 6 1
38 5 5
— 6 t
39 1 3
— 2 2
— 4 3
— — 4
— 5 2
— 6 1
40 2 2
— 4 3
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41 1

— — 3
— 5 2
42 2 1
— 3 1
— 1 1
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r. H., viertes Achtel in 10): &' statt es.
r. H., das p vor as’ fehlt in 1) bis 6), 10) und 11), ist aber unzweifelhaft richtig.
Diese Agréments fehlen in 4), 5), 6), 10), 11) und 12).

I.]

thexls 5:—

.t
al]

f——
1. H,, drittes Viertel in den Vorlagen thei]s:gjg?jﬁ;.“ =
(m—————

wahrscheinlicher ist: Q_H'jﬂ.;g

H., vierte Note im ersten Viertel in 1), 2) und 15): ¢ statt ¢, welchen Schreibfehler des

Autographs nur 3) und 14) berichtigen; 13) hat weniger gut: As statt «.
H., im zweiten und dritten Viertel geben 13) und 14) abweichende Eintheilung:

g&"—’——ﬁ’ﬁi:qﬁi:ﬂﬁ-

i

e
r. H., ebenso dieselben Vorlagen: gf%—j— = d—-“
r. H., das drittletzte Achtel in 6) und 10): jza statt f'.
r. H,, das drittletzte Achtel in 10): A’ statt &'
r. H,, letzte Note in 1) und 2) falsch: o' statt ¢’
1. H., in 1} und vielen anderen Vorlagen: %ﬁ;—f_jﬁg, 13) und 14) haben dagegen rich-
e -
tiger: &;E;ﬁ:!%i
r. H., dritter Takttheil in 10): gﬁ—og:

H., zweiter Takttheil 1n 10): %ﬂ—ﬁ

et

H., zweiter Takttheil in 5): 4&_ —,

- mb————

EPaBrrFs
r. H,, in 5): %ﬁh——iﬂ_::f_g—rg—qrr__j

%4
1. H., letater Takttheil in 10): %—b—gﬂiﬂ.
r. H., vorletzte Note in 10): % statt b.

y—

Suite 1V, F-dur.
Das Prélude ist in 1), 3) und 11) mit der Tempobezeichnung «ovitemetn» versechen und fiir
die beginnende Figur in 3), 6) und 11) sfaccato vorgeschrieben,

r. H,, Vortrag der Figur vom zweiten Viertel an in 3), 5), 6) und 11): %ﬁf:"

ebenso im folgenden Takt.

1. H., drittes Viertel in 1), 5), 6) und 10} §~-—! statt: %‘E&:

1. H., im letzten Viertel haben 3) und 6) 4" statt "

1. H., zweites Viertel in 10): %:—;EEE

r. H, letzte Note der Mittelstimme in 5): & statt A’
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42 7 jl1uff
43 2 1
— —_ 3
— 4 [2u.ff
— 5 2
44 3 2
—_ — 3
— 7 |3uf
45 [2u. ff.

46 3 1
—_ 5 2
47 1 2
_ 2 1
—_ 4 1
48 3 3
— | — 4
—_ 6 1
— — 3
— 7 5
49 2 1
- 5 2
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r. H., die Mittelstimme ist in 3}, 5), 6) und 11) mit Bindungen versehen:

B

o

——

L H, in 10) abweichend: gﬂy;—j—_;—__-———]lj'—“l

—

= e EEs Rt s

. H., im zweiten Viertel hat 14): ', alle anderen Vorlagen &'
. H., die vierte Note ist in 10): <" statt ¢".
.H., auch hier haben die Vorlagen 3), 5), 6) und 11) Bindungen in den oberen Stimmen,

5) auch noch an spiteren Stellen.

I P
. H., zweites Viertel in 10) falsch: Q%Ebﬁ

H., letztes Achtel in 1) falsch: d statt B; 5), 6) und 11) haben das héhere &.
. H., letztes Achtel in 1) zweifelhaft ob es oder ¢, wahrscheinlich es, was 14) hat; die iibrigen

Vorlagen haben meist c.

Wiederholung, fiir welche die Anmerkungen zu Seite 41 gelten.

=N

zweite Takthilfte der Mittelstimme in 13):

erste Note in 3), 4) und 6): as statt a.

ﬁ!—n—
drittes Viertel abweichend in 6) und 11):

im zweiten Viertel nach den Vorlagen: 4”; es scheint ein y vor dieser Note vergessen
zu sein, da nach dem vorhergehenden Takt hier zweifellos 4" gemeint sein diirfte.
Mittelstimme in 3}, 5), 6) und 11) falsch: ¢ statt es’; auch die Auflisung in die Achtel-

note ¢’ fehlt.
die vorletzte Note der Mittelstimme ist in 3), 6) und 11) falsch: ges' statt g'.
letzte Note der Oberstimme in 10): d" statt ¢’

Oberstimme in 3), 5), 6; und 11):

Oberstimme in 3) 5}, 6) und 11} mit Verzierungen: §5 3_%} Z 3,und vier Takte
K_X
darauf: ggﬁ%

= - _—
Oberstimme in 10): ﬁu - J:I-

e pu 18

+
zweites Viertel der Mittelstimme in 3), 5), 6), 11), 13} und 14): b statt des durch 1)

P2l

hinreichend beglaubigten s, was eigentlich als gis aufzufassen ist: %j_—.g;'%ﬁ
=

e
abweichend in 5), 6) und 11): &E@

Suite V, E-moll.
. L e
zweite Takthilfte in 5): g: - B
Snsess

erste Takthilfte in 1) und 2): %; A" statt " ist Schreibfehler im

Autograph.
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55 4 4
56 1 3
57 1 4
58 1 2—3
58 12 u.ff.

60 3 1
61 2 2
62 1 4
— 3 2
63 4 4u.b
S 5
65 4 2
66 2 2
— 6 2
67 5 6—7
— 7 1
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69 6 2
70 2 1
—_ — 3
— 6 2
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r. H,, Mittelstimme in 3), 5) und 6): %, also % statt cis'’.
——A=i T

]
P also ¢’ statt o'

1. H., zweite Takthilfte in 10): %#

v

alty]

—
14

e‘f

-~

r. H,, Mittelstimme in 4) und 5) vervollstindigt:

£

r. H, in 14): @—‘—-gé , also als dritte Note ¢’ statt ¢/, was alle anderen Vorlagen

haben.
1’#‘-

1. H., abweichend in 2): 9#%&. . —

‘DLT‘

]

B

[
'—1I
"‘

Es folgt die Wiederholung, fiir welche das u Se]te 53 und 54 Bemerkte gilt.

—v}:’_‘r’_,_"-
1. H,, letates Viertel in 1) und 2): 31*—_==;Ej ¢ statt g’ ist Schreibfehler des Autographs.

= e
— &=~
. H., aweite Takthilfte in 3), 5) und 6): g r—~_— , in 11): ﬁ:ﬁ:

. H., letzte Note der Oberstimme in 3}, 5), 6) und 11): A" statt «".

. H., fehlt vor der letzten Note im zweiten Takttheil in 1), 2), 4) und 6) das selbstverstind-
lich néthige §.

r.und L. H, im dritten Viertel nach 5) und 6): | statt: [ l=f.

=1

-

—

—

[
. H., im dritten Viertel nach 1}, 2), 3), 6] und 11): gigfﬁ, statt des richtigeren:

. H., Mittelstimme in 6) und 11): %ﬁ;ﬁ_ﬁg

. H., erste Note in 10): cis” statt ¢”,

4

=

ol

H., Mittelstimme in 10):

il

. H., Oberstimme in 4), 8) und 13): éé&‘—} ;E:J
=

. H., letzte Note in 3), t1) und 12): e statt g.

-

—_—

Suite VI, D-moll.

H., zweiter Takttheil in 1} nur: ‘%7____‘35, ohne Punkte und ohne die nachfolgenden

4
Achtel d' und ¢, welche offenbar vergessen sind; in Folge davon in 2), 7) und 14)

jad

die falsche Lesart: —

. H., dritter Takttheil in 10} und 14) falsch: 5—} 32’ '§

il

—

H., im ersten Takttheil diirfte vielleicht & 11cht1ger sein als &
., erste Note in 1) und 2): ¢” stait o/, ein Schreibfehler im Autograph.

o]
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4 e ; —
71 4 1 r. H.,, zweiter Takttheil in 1), 2), 10) und 14): %\i@ B, statt: f5P e 5
‘ . . e - T
[ fir letzteres spricht die analoge spitere Stelle: g____,; E r@.
_— (i 2 1. H., dritter Takttheil fehlt ein 3 vor 2’ in 1) und 2).

72 5 1 | o H., zweiter Takitheil in 1) verschrieben: %ﬁ_ﬁ_ e
—_ =] 3 H., dritter Takttheil in 5), 6) und 11) abweichend: %P—;E'Erv;':—'-

| g

74 4 |3ufl Hier beginnt die Wiederholung, fiir welche die obigen Anmerkungen zu Seite 69—71 gelten.

77 4 1 1. H, das iibergehaltene Achtel ¢’ im dritten Viertel fehlt in 2) und ist anderwirts eine
Viertelnote.

78 3 2 1. H, vierte Note: d statt e in 1), 2), 7), 13) und 14), abermals ein offenbarer Schreibfehler
im Autograph.

80 2 4 1. H,, drittletzte Note in vielen Handschriften: A4 statt As.

— 5 4 r. H,, tiefste Stimme mehrfach: @;:%ﬁ , also A statt d'.

o i

81 2 - 4 r. H,, das zweite Viertel der Oberstimme hat in 4), 10}, 13) und 14) die abweichende Kin-
theilung: ﬁ:{

82 1 3 1. H., zweiter Takttheil der Oberstimme in 10): éﬂ—ﬁ——ﬁ'&z, also ¢" statt &',

$3 | 5 | 3 LH,in1),2) 4 uad 10) falsch: éﬁé_ﬁgﬂg

-+
gleiche den letzten Takt der Gavotte II.
84 2 2 | r. H, alle Vorlagen mit Ausnahme von 13} haben einen falschen Punkt hinter fis'. Der

) Taktart zufolge ist die Figur mur: @sP—FF=— zu schreiben.

86 3 2 1. H., der zweite Takttheil wiire richtiger: 9—75—- w———— wiederzugeben; alle Vorlagen

haben aber einen Punkt hinter fis.

— ' —  — | 1 H, ditter Takttheil in 3), 5), 6), 9) und 11) abweichend: ;Eﬁijﬁ;:, also H statt B.

Sechs kleine Suiten, genannt Franzosische Suiten.

Vorlagen: 1) B. B. P. 224, das kleinere Clavierbiichlein fiir Anna Magdalena Bach (1722).
Es enthillt die erste, zweite und dritte Suite leider nur unvollstindig, die
sechste garnicht, also vollstindig nur die vierte und fiinftg. Von der ersten
fehlen die Allemande, ein Theil der Courante und die fiinf letzten Takte
der Gigue, von der zweiten die Allemande, der erste Theil der Courante
und die Gigue vom 13"" Takt an, von der dritten endlich die Courante, die
Sarabande und die zehn ersten Takte der Anglaise. Menuet der zweiten
und Menuet und Trio der dritten Suite finden sich hier als Nachtrige am
Schluss beigefiigt; die vierte hat keinen Menuetsatz.
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2) B. B. P. 225, das grossere Clavierbiichlein fiir Anna Magdalena Bach (1725).
Dasselbe giebt nur die erste Suite vollstindig und von der zweiten die
Allemande, die Courante und den grosseren Theil der Sarabande. Die
Handschrift ist sehr flichtig.

3) B. B. P. 418, das sogenannte Rust- Wagener'sche Autograph, mit dem 'Titel:
«Sex Sviten pur le Clavesin compossee par Mos: J. S. Bach», enthilt von den
franzosischen Suiten die erste, zweite, dritte und vierte vollstéindig, daneben
noch zwei Suiten in A-moll und Es-dur, welche in Jahrgang XXXVI
Seite 3—13 mitgetheilt sind, wo man auch (Seite 236) das in dieser Hand-
schrift der vierten Suite nachtriglich hinzugefiigte Menuetsitzchen findet.

4) Heinrich Nicolaus Gerber’s Abschriften im Besitz des Herrn Dr. Erich Prieger
in Bonn. Wahrscheinlich schon 1725—26 angefertigt, sind diese sorgfiltigen
Copieen nichst 1) und 3} wohl die wichtigste Vorlage fiir die franzésischen
Suiten. Die Reihenfolge derselben ist eine andere als die gewdhnliche,
und Nr. VI erscheint als «Suite avec préfude», indem das Praeludium in
E-dur aus dem ersten Theil des wohltemperirten Clavieres vorangestellt ist.

5) B. B. P. 304 (Fischhof); saubere, nicht sehr alte Abschrift in anderer Reihenfolge.

6) B. B. P. 420: «6 Suittes des Pidces pour le Clavecin comp. par Jean Seb. Bach»,
gute alte Handschrift, in welcher die dritte Suite fehlt; an ihrver Stelle
steht jene oben unter 3) erwihnte zweite Es-dur-Suite.

7) B. B. P. 548, spitere Copie der 6 Suiten.

8) B. B. P. 212 (Forkel), alte Handschrift, welche nur Allemande, Loure und
Gigue der fiinften Suite enthilt.

9) B. B. P. 215 (Voss-Buch), giebt nur die Allemande der zweiten Suite.

H0) B. B. P. 274, eine alte Handschrift der zweiten Suite.
11) B. B. P. 289 (Voss-Buch), enthdlt nur die vierte Suite, und zwar mit einem
in Jahrgang XXXVT Seite 234 mitgetheilten Praeludium und einer Gavotte IL.

B. B. P. 514, gute alte Handschrift der dritten Suite.

B. B. P. 804 (Kellner), enthilt nur die dritte Suite.

Amal. B. Nr. 50.

Amal. B. Nr. 76 (Kirnberger).

A. Peters, Nr. 202 (Griepenkerl und Roitzsch).

A. Breitkopf & Hirtel (Reinecke).
A. Bischof, Band II Seite 10—53.

—_ e e e s e
-1 & o o
—_ 2

—
oo
[

Suite I, D-moll.

r. H., letzte Note der Oberstimme in 5, und 17): ¢” statt cas”.

r. H,, erstes Viertel der Mittelstimme in 5), 16) und 17): gﬁ é: ; alle anderen Vor-

lagen haben f.

r. H,, letztes Viertel der Obefstimme in 2) und 17} abweichend: %5;!—5::-_% statt:
e

%
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@

zweites Viertel in 3) die gute Variante:

a—rle —-p-Pp
erstes Viertel in 3), 5), 6), 7) und 18): %ﬁ:j statt des besseren: %

i

die Viertelnote ¢’ der Mittelstimme ﬁndet smh nur in 17).
—Pe,

in 2J, 4), 5), 6), 14}, 16) und 17): %:SE_—— statt: %—ﬁ_gt—'_

vorletzte Note in 5), 7), 14) und 15): ¢" statt ', in 6): ¢'.

-~
drittes Viertel in mehreren Handschriften und in 17): &% statt des rich-
| r—

-~

tigeren: §§;_ —

die Bindung des ¢' nach dem nichsten Takt ist jedenfalls richtig, findet sich aber nur
in 14), 15) und 17).

haben im dritten Takttheil 5), 7), 14) 15) und 17): cds” statt ¢”.
im dritten Takttheil nach 17): f statt fis; als letztes Achtel kommt statt g auch fis vor.
——.

i

untere Stimme nach 3) und 16): %‘E? e

viertes Viertel in 5), 7), 14}, 15) und 17): § statt:

sl

zweiter Takttheil der Oberstimme in 17) falsch: —g-—d-— statt: —.

H., Mittelstimme falsch in 2) und 17): ::E%_. statt: §E
—s

in 14} und 15): »; 4__‘_3%'-_1: statt: ngj#

n

J——‘—;—E-—c JE——

in 1), 3), 4), 5), 6), 7), 14), 15) und 18): & —
l .2 %...

die vollere Lesart von 2) scheint uns besser.

e

r. H, in 5) und 7): éb?& - , in 3) urspriinglich A’ mit Correctur &'

Diesen in sehr fraglicher Gestalt iiberlieferten Takt dndern 5) und 17) so ab:

_foe o fot o g
r. H,, in 5) und 7): &:ﬁ—;gﬁg, in 17): E_—a—_—:_ _3, besser: §L;
T I T

1

H.,

JH,

H.,

[$°2] |

& ] N -
|§ :;:jwyi% Besser @%ﬁ;‘# ’—_*é;r;_r‘j—ﬂ

wiire I .
s by .
5 ' — —I vielleicht: 3 — —
} T {—+——o Pdel p— S o —| 1
e eEs e — Lo

einen kurzen Vorschlag vor B haben 3), 16) und 18

vor dem dritten Achtel der Oberstimme 3" in 18) die Verzierung: ggp———-

erstes Viertel in 3): 5: '—, also mit Vorschligen.

in der unteren Stimme hat 17) f' statt o’
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— 4 i
—_ — {3u.f
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XXvil

1. H. obere Stimme in 16): - vor ¢
1. H., obere Stimme in 17): es statt e, was richtig sein diirfte.

r. H, erste Note der Mittelstimme in 5), 7), 14), 15): f' statt ¢

Py
. . L7 T 1 . . .
Die in der Gigue immer wiederkehrende Figur: @b‘ oy ist in allen Vorlagen mit
Ausnahme von 16) nach alter, ungenauer Schreibweise durch: %%:————‘
-
wiedergegeben, in 17) sogar unrichtig durch: %3 e
3
r. H., in 16) unrichtig: —, In &), 7) und 17): é ——F=— richiig ist:
= h——

-

’

H., letztes Viertel der Mittelstimme mit {r in 5), 16) und 17).
I, letztes Viertel in vielen Vorlagen ohne den autograph iiberlieferten Triller.

Suite 1L, C-moll.

J
r. H, zweites Viertel ist in 5) und 9): #=bb - geschrieben, ebenso die gleiche Figur
' 7 ———
durch die ganze Allemande.
ot N s — .
. H., zweite Takthilfte in 17): @ﬂ s I die Achtelnote ¢” ist durch keine
AR
==

—

el

b

einzige Handschrift iiberliefert und haben die besten Vorlagen:
B R e e S
e o o e j
S — »
| e |

. H., Bass in 3} und 16): %@E_:ﬁ::{z

. H., Oberstimme im ersten Viertel in 5), 16) und 17): ¢” statt es”.

01 - ~
. H., Mittelstimme in 2), 3), 16) und 18): TZ%M ;Ejfzj, in 4, 14) und 15):
— g e

ééi;—%"‘@}&fgg, in 5) und 17): @%&é@%@:ﬁ@

. H., letztes Viertel der Mittelstimme in einigen Handschriften, sowie in 17): gg_?h%&-:,— :
k T

. e —
besser in 2), 3), 4), 16) und 18): Eﬁéﬂ_—gj

—
P £ 0= s i .
. H., aweites und drittes Viertel der Oberstimme in 16}: gﬁ_?}z—f}}?rﬁll-vi;; shnlich

auch im folgenden Takt.

. H., haben 3), 4}, 16) und 18) eine in den ibrigen Vorlagen fehlende Mittelstimme:
D) e
T r — [T ® |
b= —F R £

VIIF ] U~ SRR Ny
|
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94 5 1 r. H., viertes Viertel haben 14), 15) und 17) noch eine Viertelnote ¢’, welche zu beseitigen ist.
— 2 1. H., ein iibergebundenes Achtel +* und ein ¢ der Mittelstimme finden sich nur in 3) und 18).
— s 2 r. H.,, Mittelstimme hat in den meisten Handschriften, sowie in 17) das as’ heriibergebunden,

| in 3), 4}, 16) und 18) dagegen steht statt desselben eine Achtelpanse.
— |7 t—3 i 1. H, nach 3), 16} und 18j:

B =

_— Abweichend in 4):

1B —=

- 3 r. H, in 3}, 16, und [5}: ébbp_'. 'égtg'—, in den ibrigen Vorlagen:
N.

95 5 8u.ff] Der Schlus® der Courante ist in vier verschiedenen Lesarten iiberliefert; die hier abgedruckte
haben 2), 5), 6), 7), 10}, 14}, 15} und 17); in 1) dagegen findet sich der kiirzere
RN e e e B - be, F—,ﬁ.f.'
Lol B s e
A A
Schluss :
- —— e e
S e e e e e e e e e
Loy I u (i = =  — ——* ]
%55 i — T ﬁ:’j“ﬁ*ﬁ%}% —
o B ey e ! B e T r—
lvﬂﬁéjg&“‘*‘“%% e
-~ -o--ﬁ-ﬁ
9—!2—‘**11:—»—{- e T—F Tﬂ
1- f o e, oo — o —
&+

welcher vom fiinften Takte an mit der ersten Lesart iibereinstimmt. Ei ne grissere

Verschiedenheit zeigt die durch 3), 16) und 18) vertretene Verlingerung desSchlusses: |
o v A

1

- :
: ;) M T S Y ) T
R S S e e S e e B B e
L4 R T 4w T ool 2P N O O § [ | N ol Y P I ﬁ
(4% R — o { » LN LI 000 1 L O Yt T i
o v —— [ o 1 ]
- L
0 | p—— 3 - g i —# I i 3
3-'& |= : i ='r 45— R ™ S i e —# 3
?-h—] L o Wt s et e A P ” " 1 1 L pam——
bd e [ S
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96 1 1 u.ff.

_— 2 4
—_ 3 2
— 5 2

97 3 2

) v ~_g. ] . .
1. H,, w 3), 5), 10) und 18): 9;’;!}?—‘_'_[_}-1'—} vollstiindiger in 6), 7), 14), 15) und 16)

. . o oD o—1T oM
L H., in 5), 6), 7), 14} und 15} abweichend: Q:g?m:g,—-gﬁjvf-"—ﬁ—t—-—-jl
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iibereinstimmend mit den fibrigen Vorlagen. Welche von diesen Lesarten Bach
endgiiltig beibehalten haben wiirde, diirfte schwer zu entscheiden sein.

r. H., die Vorschlige vor ¢", /", 2’ und as” finden sich nur in 2), 17} und =z Th. auch in 16).
r. H., zweite Note in 14) und 15} falsch: %’ statt &".
l. H., obere Stimme in 1), 3) 4), 10), 15) und 18} mit einer Viertelnote ¢ beginnend.

e '[——
S 2 iy
%ﬁ% , weniger gut in 1j, 4} und 17): 9:?;'“:_ «rj.
- - '

‘ | [

N & h‘—

]

r. H., Oberstimme im zweiten Viertel nach den besten Vorlagen 4" und «", nach 6), 14), 15),

6) und 17): 5" und as”.
S —

1
o = =
1. H., zweites Viertel in 17) falsch: é@tg_ —, statt: E% Die Note o’

ist eine hdchst zweifelhafte Correctur in 1}
d*
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-~
sweite Takthilfle in 6), 10} und 16): 9_;’ ,:i tE 3, die ibrigen Vorlagen

L H

-
haben : ?fizb—fi—'%, in 3) ist G' erst hineincorrigirt.
g

r. H,, im ersten Viertel haben 5), 7), 14), 15), 16) und 17): as’ statt o'; letzteres ist richtig.

r. H., zweites Viertel in 5) und 17): p— 7

1. H,, zweite Takthilfte in 6), 7), 14) und 15): % =
=
Der Menuettsatz steht in 1) abgesondert und von anderer Hand mit der Bezeichnung «Menuet
del Sig: J. 8. Bach»; auch in 5), 6) und 10) hat er seinen Platz hinter der Gigue.
In 6) ist als «Menuet I1.» noch ein im Jahrgang XXXVI, Seite 236, mitgetheiltes
kleines Stiick hinzugefﬁgt
. H., zweites Viertel in 5} und 10): G statt c.

L H, in 5), 6), 10}, 16) und 17): -—'—ﬁjﬁ__ﬂ’ dagegen in 1) 3) 4), 7), 14), 15
K

und 18) nur: ‘_-gfr_tg Eine analoge Abweichung schon vorher beim Schluss

des ersten Theiles.

Die Gigue hat in 3j, 4) und 18) zahlreiche Verzierungen (. und ), welche sich in den
iibrigen Vorlagen nicht finden.

1. H,, zweite Note in 6), 7), 10), 14), 13) und 17): &, in 3), 4), 5) und 18} richtiger: ¢".

r.und L H,) in 5), 7), 14), 15} und 17): as’ und a@s, in 3), 4), 6}, 10}, 16) und 18): o’ und a;
letzteres ist vorzuziehen.

z —»# 3# —-—'1‘-'— .. ﬁ —_ b
LH, in 5) und 17) falsch: P —faFFa—r] stau: D _Ezf:‘i"ﬁ
L H, in 5}, 6}, 10) und 17): is_%z:;’jrjﬁzi, in 16) (nach einer spiteren Correctur

in 3 gﬁbﬁ—:‘. sonst nur: 9:—:%_5-‘_%

zweite Note in 7), 14) und 15): ¢” statt d”.

Suite I1I1, H-moll.

1. H., eine Sechzehntelnote Fis findet sich zu Anfang des Taktes in 3), 4) und 18), in den

tibrigen Vorlagen fehlt dieselbe.

— —
-

) .
%éﬁ ¥ g vy
i — *

in 1), 5) und 17): lm'n "

E

ﬂ], die iibrigen Vorlagen haben:

. g ——

Villig abweichend in 12}:




Seite System
101 2

102 2

Takt

3—14

[2-]

XXXx1

IL, ein Vorsehlag % vor der ersten Note ¢’ findet sich in 3) und 18'. Die letzte Note ist
in 7), 14) und 15) ¢ state iy,

H., vor ¢is” haben 3), 4) und 18) einen Vorschlag ¢". Der letzte Takttheil in 17) abweichend:
B e B
v

., zweiter Takttheil fast in allen Vorlagen:

4

L |

—, »urin 12) besser:

[

B |

=

in 3), 4), 7), 12) und 18): iibrigen Vorlagen haben nur:

in 3), 4), 7),
oberen Noten geben.

zu Anfang in den Vorlagen theils: gg#:L—': , theils nur ein Viertel H.

s

Die Wiedergabe dieses Taktes ist meist ungenau; richtig durfte sein:

12) und 18):

l:. , wihrend die ibrigen Vorlagen nur die

LI,

\'| vp

oy A—T
5 = — |
| e e e S
T
S

L H., erste Note in 3): d, in 7): dis statt cis.
1. H, fehlt die Note ¢’ in 5}, 7), 14) und 15).

—mﬁfﬁ?ﬂﬁ

b*—l

6), 7), 14) und 15): %5#7
o
e

g p—
==
w elche einige Handschriften und 16} und 17) haben, zu

1. H., abweichend in 12) und 13): %

o_g
I Ay ]
frl‘

e

i

der zweite Takt in 4), 3),

gegen in 3}, 16) und 18):

1. H, ist die Bindung von ¢ zu d,

beseitigen.
Dieser Schlusstakt ist ebenfalls meist ungenau notirt; dem des ersten Theiles entsprechend
Ee == =]
q,._.q._n__L f— —
Y —

miusste er lauten:
Af'IA l""'\ -

*&4,_

In 3), 4), 7), 12), 13), 14), 15}, 18) folgt auf die Saraban(le die (mehrfach «Gavotte» genannte)
Anglaise, in 5), 16) und 17) dagegen der Menuettsats; letaterer steht in 1) und 13)
am Ende hinter der Gigue, in 3) auf besonderem Blatt von anderer Hand.
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L H, in 3), 4), 12), 13), 16), 18): FHF———

Den zuriickleitenden Takt: haben nur 3}, 4), 12), 13), 16) und 18).

——;j, nach 3), 4), 18) und 18): %’
was vorzuziehen sein diirfte.

—.—
L H, in 3), 4}, 12), 13) und 16) die weniger gute Lesart: 9&2@:‘

L H., in 3), 4), 12), 13), 16) und 18) nur g_jﬂz{l und _ﬁﬁg statt der wohl besseren

PR
r.H., in mehreren Vorlagen: éﬁjzf:‘::gi nach 3), 4), 16) und 18) besser: Fry-f—_tr—+—

L. H,, in einigen Vorlagen: 2

Viertelbewegung.
1. H., abweichend in 3), 4), 12), 13), 16) und 18):
, Pl
S e e e e e }[‘-ql
i P e e e
5 ba .
. . i 2 — »
r. I, abweichend in 3), 4), 12), 13), 16) und 18): ; Aﬁ_:#i. p,—r——i—ff—ﬁﬁp—fgﬂ_ﬁﬁ .
O | !

Das Trio fehlt in 13). Die Vorlage 12) giebt ein anderes, in Jahrgang XXXVI Seite 237
mitgetheiltes Trio.

r. H., letzte Noten der Mittelstimme in 17): & ¢ statt ads’ 4.

|

IA,

3“3:—_‘, in 1) und den

L H., in 3), 4), 16)

ibrigen Vorlagen: __‘p —

r. H,, letate Note in 12), 13), 14) und 15): #s” statt gis”, was an sich nicht unwahrscheinlich
ist, aber in Widerspruch mit den Autographen 1} und 3) steht.

L. H, im zweiten Viertel in 1), 3), 4), 7), 12}, 13) und 18): e statt eis.

L. H., letates Viertel in 3), 12), 13) und 18): H statt d.

r. w. L H,, letzte Noten in 5), 13) und 17) falsch: ¢” und g statt ¢" und fs.

L H., vorletzte Note in 5}, 7), 14), 15) und 17): dis statt d.

1. H., der Schritt «'—¢ zu dem gés der 1. H. ist auffillig, doch ist die Uberlieferung dieses
Taktes in allen Handschriften eine iibereinstimmende. Vielleicht wire:

=i richtiger.
L H., in 3) und 17) zuletzt g statt e.
r. H., letzte Note in 16): dis” statt ¢” (nach einer Correctur in 3), welche uns nicht maass-

gebend zu sein scheint).

. o 1
1. H., nach einer Correctur in 3) findet sich in 4) und 18) die Lesart: ff—r—p—1-
|
o
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Suite IV, Es-dur.

Ein Praeludium giebt nur die Vorlage 11} und ist dasselbe in Jahrgang XXXVI Seite 234

mitgetheilt.

r. H,, haben 5}, 7), 11), 14), 15) und 17} Bindungen von ' zu " und ¢ zu g¢'.

Falli - -
r. H., erstes Viertel in 1), 5}, 7), 11), 14) und 15) falsch: g‘ﬁ_’—lb_j‘:;.éi; statt: @gﬁﬁ

. . . . j*b_}&h‘_
r. H., zweites und drittes Viertel in 3), 6), 11), | (Pt ————, in 1), 5}, 17)
v ::::I =

O

|
und 18): @%‘f; in 7), 14), 15): .

Es diirfte wohl der ersten Lesart der Vorzug gebiihren, jedoch nur wenn die zweite
Note der Mittelstimme nicht s’ sondern ¢ sein soll; das ¥ kann im Autograph
leicht vergessen sein.

L H., fehlt in mehreren Vorlagen das % vor dem zweiten Achtel a.

abweichend in 6), 11) und 16):

Lani o o B

EomEEE m

J ‘/\Fzﬁ L=

P LA )

=k =

; ebenso auch eine

oy - -
} 2 —
e

1id

Corcectur in 3).

o
. @i . —_— .
drittes Viertel in 3) und 16) falsch: é@% statt: B-- — >
ﬁ&?ﬁf_ e 3 6 P
in 6) und 16): =— ,in 17): e, in 11):

1.

1)
u y 74
g Bt = EELmr-a s
ﬁﬁ;&;— ——, wo vermuthlich das % vor dem ersten a vergessen ist.

o/ = [
S |
in 3), 6), 11) und 18): @_b—j#! p—
N
Bids

H., im dritten Viertel fehlt in vielen Vorlagen das ¥ vor o'

letates Viertel der Mittelstimme in 3) {corrigirt) und in 6):

Y7\
[N
!

die Bindung des Viertels 4 mit der vorhergehenden Auftaktnote in 17} ist falsch.

™
in 11) abweichend: g—ht.:ﬁ—gtﬁj’-i F —fj

letzte Note f' in 11} und 17} mit dem folgenden ' gebunden.
dritte Note in 7), 14), 15) und 17): es” statt ¢".

letate Note ¢” in 11) und 17) mit dem folgenden ¢’ gebunden.
zweite Note in 6) und 16): f statt ¢’, ebenso eine Correctur in 3).

== . ——
theils: 939_25:4:—'—5‘_ = theils: %?F;%, letzteres besser iibereinstim-
I = | 2

mend mit dem Schluss des ersten Theiles.
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=

. . _b’ - —_ - . .
erstes Viertel in 3}, 11) und 186): &Eﬁ, also die exste Note zugleich als Viertel
=

gehalten; ebenso auch weiter bei derselben Figur.
L H,, in mehreren Vorlagen nur ¢ und as, ohne: es.

r. H, in 6), 11} und 16):

r. H., zweite Note in 3), 4) und 16): & statt as"; letzteres ist entschieden vorzuziehen.

}
T kP
in 6), 11) und 16): %@E"ﬂ‘

getragen.
1. H., drittes Achtel in 17): d' statt des’. Das fiinfte Achtel 4 ist in den meisten Vorlagen
zugleich als Viertel nach dem folgenden Takt hiniibergebunden.

. H., erstes Viertel in 3), 4), i1}, 16) und 18): éi—ﬁ?—t*’i statt: %E‘EEE%

=

hat im ersten Viertel nach 1), 3), 4), 5), 14), 15), 16), 17) und 18) den Rhythmus: H‘,
in 6}, 7) und 11) dagegen: =, was entschieden richtiger scheint.

e
in 5), 7, und 16); %F‘%P@ET;’ in 1), 8), 11), 14), 15) und 17): &b@

e

in 3), 4} und 18) richtiger: §5 *,FA'

G
‘;:F—LEIﬁr—*

b L PR I
|4

s

abweichend in 8!, 11) und 16):

r. H., letzte Note in 1), 5), 6), 7), 11}, 14), 15), 16) und 17):ﬁs’ statt des richtigeren o',
1. H., zweite Note in 6), 11) und 16): as statt f.

L H., abweichend in 6), 11) und 16): %&Fﬁﬂg;mﬁ‘ghﬂ, ebenso eine

Correctur in 3},

Eine Gavotte 1I hat nur die Vorlage 11); dleselbe ist in Jahrgang XXXVI Seite 235 abge-
druckt, wo auch ein Menuettsatz mitgetheilt ist, der sich als Nachtrag in 3) und
ausserdem noch in 6), 16) und 18) findet. Letaterer ist jedenfalls &cht, in Bezug auf
die Gavotte IT muss dies dahingestellt bleiben.

r. HL, im letzten Viertel in 1), 5!, 6), 7), 14), 15) und 17): " statt as”; dass letzteres rich-
tiger ist, ergiebt sich aus dem entsprechenden Takt im zweiten Theil des Air.

r. H., im zweiten Viertel schon: d"; einige Vorlagen haben des”.

r. H., letates Viertel in 3), 4), 16) und 18): é_%:‘gﬂ; die ubrigen Vorlagen haben:
L

Die Vorlage 1) schhesst mit dem Air; die Gigue fehlt.
r. H., im zweiten Accord haben 7), 14), 15) und 17): ' statt as’.
z z £ _t

= e ——
I. H.,, in 3) -Correctur], ¢} und l6}: g o _,_ﬁ__ und: Q_‘_gg_Fpépi

L H, in 5), 7) und 17) falsch: « statt as.

I

- N

r. H., in 5) éﬁb iE' —', in den iibn'gén Vorlagen: H- 1_7,—_%
o
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r. H., dritte Note in 1), 5), 7), 14), (5} und 17) falsch: es" statt ¢”

SO . .
1. H,, zweiter Takttheil in 5), 7), 14), 15) und 17}: _%Eﬁﬁj statt des richtigeren:

ir
feea e
T
L. H., zweiter Takitheil in 5), 7), 14), 15) und 17): 52 E &3 dieselbe TLesart ist in
1} von anderer Hand hineincorrigiit, doch 18t wohl das einfache: ;)Eﬁb—:z\i:j

vorzuziehen.

Suite V, G-dur.

r. H., letztes Viertel fehlt in 5), 7), 53, 15) die Note /', welche in den iibrigen Vorlagen als
Viertel, in 6) richtiger als Achtel angegeben ist.
| N

et — gz —
1. H., zweite Takthilfte in 7) abweichend: %— s
’ EESSTE{S

— FI—"
1. H,, drittes Viertel in 4:: Q_p L
T

~_ PR P s oo s
1. B, in 4) und 6): SE e’ ’, in 5} und 8): QE#Z%EJEWL'——; sonst

——
ﬁ—&glr@_f; . Die Lesart von 4) diirfte die beste sein.
v e

|
=
it

N

L
i
E p—
v

Die Vorlage 4) giebt den ersten Accord voller:

r. H., letzte Note in 17) falsch: & statt "
~

1. L, drittes Viertel in 5) und 6): 2—_ —
I

also A zugleich als Viertel, was dem Schluss
des zweiten Theiles analog ist.

1. H., haben 5) und 6) einen Anftakt d' statt <.
1. H., zweite Note in 7), 14) und 15): eés’ statt ¢’

.
1. H, haben 4) und 6) statt des letzten Achtels fis": gjg
ey
1. H., erstes Viertel in 4}, 5], 6) und 17): giﬁg—.
-

5=

r. H., drittes Viertel in 17): e
t#— ﬁ#-o- o- e
gjﬁ_’j— ié &
Variante in 4), 5) und 6): -
5%_, '—*”: e

el
[ we
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I H,, in 4], 5), 6) und 17): ;_ui,,;u;iaj;j; statt: JE—a—.

R
@—‘::t f'.dw—‘sL—_j

St —

“F t‘ -

L A S
r. H., letztes Viertel in 5), 7), 14), 15) 16} und 17, falsch: &% statt: gzzﬂf_j
——

in 4), 5) und 6 abweichend:

Die Loure fehlt in 4, und 6, und ist in 5), 8 und 17) irriger Weise «Bourrée II» betitelt.
Mehrfach fehlen die fiir das Hauptmotiv unentbehrlichen Vorschlige.

1. H,, hat ¢ in fast allen Vorlagen einen iiberfliissigen Viertelstiel.

r. 11, die Mittelstimme beginnt in 17) mit o statt g'.

e ﬂ
1. I, Oberstimme in 7), 11}, 13) und 16): ¢ :E;{:—EEE#‘ é , in den iibrigen
—_—

——

Vorlagen: —_T::E*’—EE;:EF.%

e PN
., 1n 5), 8) und 1i): %———.Qi—ﬂ in den tbrigen Vorlagen: &:—- Aifﬂ
—— 0—5 - -'——:

r. H.,, letzter Takttheil in 1), 17) und 18): ?:gi‘;j in 4), §£3

7), 14) und 15): %#—;-:;:gj

Y

=
[aa)
—

und in

l_LJ_LJ

1. H., in 4, 5), 6}, &) und 16):

- — > =
r. IL, Oberstimme in 4), 5}, 6), 8, 14), 15) und 17} falsch: @“—‘W’éﬁ:"—'_' ~  statt:

r. H, in 5 |




Seite

120

121

122

123

Systern

3 uff

Takt

XXXVII

Suite VI, E-dur.

Zu Anfang dieser Suite steht in 4) das Praeludium in E-dur aus dem ersten Theil des wohl-

temperirten Clavieres.

r. H., erstes und drittes Viertel ist die Figur in 5): # #ng‘_‘“—' in 6) und 14):
’ e

égﬂ _gl bezeichnet, ebenso im weiteren Verlauf der Allemande.
r. H., zweite Note in 7) und 15): &” statt dis”.
r. H,, zweite Note in 6] und 17): dis” statt €”.
1. H., zweite Note in 4): A’ statt Ais'.

R - s e

r. H., drittes Viertel in 17) falsch: B P—jEf_ statt: —*#5"—. Die erste Note

des letzten Viertels in 16) und 17): e” statt fis”.

- # —— —— — e
r. H., zweites Viertel in 5) und 17) falsch: g#i_:ij;g;;g statt: — t§
-
L H., letzte Note in 5), 16) und 17] falsch: dis statt e.
L H., zweites Achtel in 5), 6), 7), 14), 15), 16 und 17): dss, in 4) und 18}: A
P - g Z# —
L H., in 7), 14}, 15) und 17): 9##:#‘?—’ in 4}, 3), 6}, 16) und 18): %
# -.--F-a—

1. H, in 3), 7), 14}, 15}, 16) und 17): D:F7 == ih 4), 6) und 15): SR gf

ersteres wohl vorzuziehen.
1. H., Bass meist nur: %ﬁ:gg;v':, in 4) und 18}): gfgﬁ_—;g?%
1. H,, haben 4), 6) und 18) zu Anfang noch eine Viertelnote /', 1. H., dieselben im zweiten

1L H,

In 4

1L H,

Viertel noch: gis dazu.

4
Mittelstimme in 16) und 17) abweichend: ég_;_f:#;qli statt: g% ajj—a

in der Mittelstimme fehlt mehrfach eine halbe Note «¢is’, welche nur 4), 6) und 18)
haben.

Oberstimme in 6): &é —«—-; ) 253; zweite Note der Mittelstimme in 17): Jds’
statt A'.

zweites Viertel iiberall: H nur in 4) einfach: ﬁfé, ebenso im

zweiten Theil der Gavotte. Die erstere Lesart ist vorzuziehen.
falsche Bindung des letzten Viertels gis” der Oberstimme zum niichsten Takt hiniiber
in mehreren Vorlagen; das /2’ der Mittelstimme ist die hiniiber zu haltende Note.

zweite Takthilfte in 4) abweichend: 9 gB: _'_

ist dieser Satz «Menuet Polonaise» benannt; der andere Menuettsatz steht ganz zuletzt.

in den meisten Vorlagen: 9“&‘4;#:574 = Lﬂ nur 4) und 18) haben:

SR

e*
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123 31 2 1. H,, iiber ¢” in 17): #r, in 16): o; richtiger ist: .
: ﬁ -
— 4 4 r. I, erstes Viertel in 6), 7), 14) und 15) falsch: &ﬁg&:
[ T fe—
— 6 3 1 H,, in 4) und 6): %ﬁﬂgz‘:_'ﬁ———‘— .
4,41¢4T4’_T,_p, —1
] I
124 |luff Auf die Polonaise folgt in 7}, 14}, 15) und 18) zunichst der Menuett und dann erst die
Bourrée.
2 1 . H., letzte Note in 5) falsch: fis statt gis.
26 2 3 1. H., letzte Note 1n 5), 16) und 17): dis statt 4.
2 1 1 r. H., vorletzte Note in 5), 11}, 15!, 16) und 17) falsch: f#s" statt ges”.
- 2 4 1. H, in 5), 6), 1), 14), 15), 16) und 17): d statt 4. Beides ist moglich, 4 fast wahrschein-

licher.

Jena, im Mirz 1895,

Ernst Naumann.



Job. Seb. Bady's
Jnfrrumentalwerke.

(Ergait_ﬁgﬁbmth.

Canons,
Suiten, Juventionen efc.
Clavierbiidlein fiiv Wilhelm Fricdemann Bad).

Anbang.
I. Bu dewm Violinconcert in A moll.
II. Bu der @antote 188 , Idy habe meine Buverficyte.
111, Bu bem Wohliemperirten @lavier.

WNadjfrige nnd Bemerkungen.

Hrerausgegeben von der Bad-Gefellfdyaft

s Leipsig.







VORWORT.

Der vorliegende Jahrgang der Bach-Ausgabe ist der letzte mit Werken des Meisters, sie sind
nunmehr, so weit sie irgend noch aufzufinden waren, vollstindig verdffentlicht. Als das grosse
Unternchmen, sie in einer gleichmissigen, monumentalen Gesammtausgabe zu vereinigen, im Juli
1850 in Angriff genommen wurde, konnte sich bei dem reichen, zum grossen Theil noch nicht durch
den Druck bekannt gewordenen Material, das in der Kéniglichen Bibliothek in Berlin und an ande-
ren Orten vorhanden lag, in keiner Weise iibersehen lassen, welchen Umfang es annehmen, wanu
es sein Ende erreichen wiirde. Begreiflich ist es, dass man Alles, was nicht die vollste Gewihr
der Achtheit fir sich hatte, fiir spitere Zeiten aufhob, der Hoffnung lebend, dass mit der Zeit auch
der Rath kommen und nach und nach der Sachverhalt sich kliren werde.

Es ist nicht meines Amtes, den Verlauf der Ausgabe in der angedeuteten Richtung hicr weiter
zu verfolgen und insbesondere der Schwierigkeiten zu gedenken, die sich der Redaction nach und
nach in gesteigertem Maasse darboten. Ich erwiihne nur, dass der erste Abschluss, der der welt-
lichen Cantaten, im Jahrgang 34, der Abschluss der Orgelcompositionen im Jahrgang 40, der der
Claviercompositionen im Jahrgang 42 erfolgte. Die zuletst angefiihrten beiden Jahrginge hat
Professor Ernst Naumann zu Ende gebracht, wihrend ich mit Jahrgang 41 (abgesehen von der
Lucas-Passion) die Kirchenmusikwerke jeglicher Art zu erledigen trachtete. Jahrgang 43 enthielt
die tibrig gebliebenen Kammermusikwerke und die «Clavierbiichlein» der Anna Magdalena Bach,
Jahrgang 44 die Nachbildungen der Handschrift unseres grossen Meisters.

Fir den gegenwirtigen letzten Jahrgang boten sich hauptsichlich noch einige Instrumental-
compositionen dar: drei Suiten, die schon gedruckt vorhanden sind, und zum ersten Male erscheinend:
eine Sonate, vier Inventionen und eine Ouverture. Die Inventionen legitimiren sich durch die eigene
Handschrift Bach’s, wenn auch micht durch seine Namensunterschrift; die Sonate und die Ouverture
dagegen konnen sich durch die Vorlagen, die zum Druck benutzt worden sind, nicht empfehlen,
sie miissen froh sein, wenn ihnen die Wahrscheinlichkeit Bach'scher Abkunft nicht aberkannt wird.

Das Clavierbiichlein fiir Friedemann Bach wird den ¥orschern, die Canons werden den Theo-
retikern von Interesse sein. Das «Wohltemperirte Clavier» im Anhang glaubte ich mit der Genauig-
keit und Ausfithrlichkeit behandeln zu miissen, wie sie ¥ranz Kroll im Jahrgang 14 zum Beispiel
gegeben hat.
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Noch bekenne ich, die ganze herrliche Reihe der Jahrginge mit einem letzten Uberblick
messend, dass ich die Anzahl der verloren gegangenen Werke Bach’s nicht fiir so bedeutend erachte,
als man gemeinhin anzunehmen pflegt.

Doch jetzt zu dem Inhalt des Bandes im Besonderen!

Canons.

Der Bach-Biograph C. H. Bitter behauptet in seinem Buche «Carl Philipp Emanuel und
Wilhelm Friedemann Bach und deren Brtder» (I. 112) mit gutgliubiger Unbefangenheit, Sebastian
Bach habe «bekanntlich an subtilen contrapunktischen Kunststiicken eine grosse Freude gehabt» und
sei wie sein Sohn Philipp Emanuel und sein Schiiler Kirnberger, die beide sich gegenseitig Réthsel-
canons zuschickten, «ein grosser Liebhaber von solchen Kunststlickchen» gewesen. In Uberein-
stimmung mit Bitter konute man hieraus schliessen, dass Bach zum eigenen Zeitvertreib wie zum
Zeitvertreib Anderer einc grosse Menge Canons aller Arten und viele sonstige contrapunktische Pro-
bleme angefertigt habe. Wie irrig doch! Bach hatte weder Zeit noch Lust dazu: er hatte Wich-
tigeres vor, um seinem Genius gerecht zu werden. Nur fiinf solcher Sitzchen kennt man, die
Bitter zu seiner Behauptung verleitet haben mogen, denn zu dessen Ehre wird man annehmen miissen,
dass er die Canons in dem «Musikalischen Opfer» und in der «Kunst der Fuge», die canonischen
Veréinderungen iiber das Weihnachtslied, kurz alles im Kunstgeiste durch Bach Geborene nicht zu
den «Kunststiicken» in dem oben angegebenen Sinne gerechnet haben wollte.

Zu den Erliuterungen der fiinf Canons mogen die Beziehungen, die sie ihrer Zeit zu gewissen
Personlichkeiten hatten, und die Umstdnde, die zu ihrer Entstehung Veranlassung gaben, bei dieser
Gelegenheit etwas niher mit in’s Auge gefasst werden.

* *
*

7u dem ersten Canon (Seite 131), dem ich anderwiirts als in Marpurg’s Werk nicht wieder
begegnet bin, ist die Erliuterung Marpurg’s an Ort und Stelle bereits mitgetheilt worden. Der Canon
erscheint in allen acht Stimmen vollsténdig «ausgesetzt». Auf zwei Zeilen zusammengezogen sieht er
sehr einformig aus, und vom Clavier zum Klingen gebracht, konnte er eine musikalische Wirkung
nicht austiben; eine solche wiirde erst einigermassen hervortreten, wenn der erste Chor durch Streich-
instrumente, der zweite Chor durch Blasinstrumente, oder umgekehrt, zur Ausfihrung kime; mehr
noch, wenn sich die einzelnen Stimmen durch die Klangfirbung individuell von einander abzeich-
neten. In den gleichartigen Giingen wiirde dann die Gegensiitzlichkeit bemerkbar werden, das Ganze
wiirde ein schillerndes Gewand erhalten, dem man voriibergehend einen Reiz abgewinnen kénnte.
"Es wire iiberdies moglich, eine getragene Melodie iiber den Canon zu erbauen.

Es ist wahrscheinlich, dass Bach den Canon auf ausdriicklichen Wunsch Marpurg's angefertigt
hat, der ein Beispiel auf alleinigem Grund des Dreiklanges von ihm haben wollte.

* *
*

Der zweite Canon (Seite 132) ist nach dem Autograph Bach's mitgetheilt, das auf einem
Stammbuchblatte in klein Queroctav aus dem Nachlasse des am 12. Februar 1871 verstorbenen Kénigl.
Hannoverschen Generalconsuls und Bankdirectors Gustav Moritz Clauss in Leipzig flir weitere Kreise
wieder bekannt wurde. KEs kam am 23. Januar 1872 durch List & Francke in Leipzig mit drei
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unbedeutenden Bildnissen Bach’s zur Versteigerung und wurde von dem Autographensammler Her-
mann Schulz fiir 22 Thaler 5 Ngr. erstanden.

Der Canon ist nur auf einer Zeile notirt und enthilt die Schliissel der vier Stimmen, wie
auch die Zeichen fiir die Stimmeneintritte derweise angegeben, dass die Aufldsung keine Miihe ver-
ursachen kann. Fr ist sehr kunstvoll gestaltet, da die Folgestimmen jedesmal auf der Quinte der
Vorgingerinnen einsetzen, woher es kommt, dass stellenweise die ganzen Tonstufen in halbe sich

verwandeln.

Spitta setzt glaubwlrdig auseinander, dass der Canon fiir Johann Gottfried Walther ge-
schrieben worden sei, der damals Organist an der Hauptpfarr-Stadtkirche zu St. Petri und Pauli in
Weimar war und daselbst am 23. Mirz 1748 verstorben ist. Derselbe Walther ist es, der sich
durch sein «Musikalisches Lexicon» sehr verdient gemacht hat, ein Buch, das noch heute als Quellen-

werk seinen Werth bchauptet.

Der dritte Canon (Seite 134) ist Herrn Hudemann gewidmet. Ludwig Friedrich Hude-
mann, so berichtet Karl Goedeke in seinem «Grundriss zur Geschichte der deutschen Dichtung»
(zweite Auflage, Band III Seite 343, Dresden 1887), war geboren am 3. September 1703 zu Fried-
richstadt in Schleswig, besuchte das Gymnasium in Iamburg, studirte in Halle, Leipzig und Kiel
Jurisprudenz, reiste durch Holland und Frankreich., wurde 1730 in Kiel Dr. jur., lebte dann in
Hamburg, wo er sich mit Mattheson befreundete, und starb am 16. Februar 1770. Er war, so fiige
ich hinzu, einer der FErsten, der seiner Bewunderung fiir Bach durch ein Sinngedicht Ausdruck
gab, weshalb er den Verehrern des Meisters lieb und werth geworden ist*). Der Canon wird
gewissermassen die Antwort gewesen scin, die Bach dem Dichter gegeben hat, um ihm seine Er-
kenntlichkeit darzuthun.

Nicht unergétzlich ist zu lesen, wie die wiirdigen Alt-Vorderen sich mit dem Canon eifrig zu
schaffen gemacht haben. Ich lasse sie jetzt selbst sprechen, wiewohl nicht ohne Bedenken, dass ihre

Weitschweifigkeit den Leser einigermassen ermiiden kdnnte.

# Ich glaube dem Gedicht hier ein bescheidenes Plitzchen einrdumen zu dirfen, Fs ist Seite 221 abgedruckt in «Ludew,
Fried. Hudemanns, J. U. D, Proben einiger Gedichte und Poetischen Uebersetzungen» (Hamburg 1732).

An
ven Heven Eapell-Weifter
3. S. Badh.
Renn por gar langer Seit ded Orphens Harfen-Klang fawm teeibft Du Deinen Schall an mein gefdifftig Obr,
Wie ex die Plenjchen traf, fih audh in Thiere drang; @o thnet, wie mid) deudyt, bas gomze Dufen-Chor.
@o muf es, grofer Vad), weit jhiner Div gelingen: Gin Orgel- Griff vor Dir muf felbfit den MNeid Bejdhimen,
@8 tan nur Teine funft verniinftge Seelen jwingen. Unbd jebem Léfterer bie Sdlangen=Bunge Ehmen.

Unb diefes teifit gewiff mit ver Erfahrung ein: i Apollo hat Dich (Angft ves Lorbeers welrt gejhint,
Oft fieht man Sterblidge derr Thieven Shnlich feym, ‘ Unb Deines Nameus Nubm in Marmor eingelpt.

Wenn ihr gu bliber Geift nicht Dein Bevdienft evreichet, Du aber Yauft allein durd) die befeclten Siyten

Und in ber Urteils-Rrajt bem dbummen Biche gleichet. ‘ Dir bie Unfterblidyleit, vollfommier Bnd), bereiten.

XLV. 1. I
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A, Mattheson giebt folgenden Bericht («Der Vollkommene Capellmeisters, Hamburg 1739,
Seite 4121):

§ 49. Der beriihmte Bad), beffen idh fo wie vormabhls*), alfo audy igo, abjonderlidh wegen feiner Fauijt
fertigfeit in allen Ghren evwehne, hat nodh vor einigen Sabren ein foldes Runft-Stid verfertiget und in Kupifer
ftechen laffen, audy eimem groffen Renner und Kouner ver WMujic, einem wirdlidh Hodgelahrten Lehrer dev Redhten,
ver miv bie Ghre gethan bat, mein Bubhbver im melopoetifhen Collegio ju feym, folches juge{drieben hat. So

fiehet es aus!
( :GJ‘LOTL ad
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§ 50. Dag ift eine Nigel-mikige RKreis-Fuge, auf Weljh: Canone enimmatico, auf Lateinijdy Canon
@nigmatious: in weldem zwar melhr, al8 ein Shliiffel, hinten und vorn augefdhrieben {tehen, unb Hergegen bey
Feinem Jeicben .§. .§. ju evfennen ift, in weldher Ordnung die 4 Stimmen eintreten follen; bocy eben bavum, weil
folches von pem Gomponijten verfdwiegen worben, wird in vemielben Sage ben Ausgfithrern bvas Crrathen befto
{hwerer gemacdht. Man hat rergleichen Canoned, bdie bey threr Runbe mit allen Stimmen einen Ton Hefer eintveten
miiffen.  Ach! weldpe Ritnfte!

§. 51. Weil pag obige Nagel nun eben vou Leipsty fam bden 18 Aug. 1727, wie wir in unfern Lehr-Stunden
begriffen waven, fo mufte fidy ein ieved IMitglied ber anwefenben Gefellichafit daritber madjen, und die Anjldfung
fuden und verfucdben. Denn e8 iwaren, wie iever fiehet, verfchloffene Thilven, und ein mit Recht fo genanntey
Canon clausus.

§ 52. Dem cimen gevieth tiefe WAnfldjung fo; bem anbern fo: B8 cudlich ihver zween, bdeven einer igo den
bejten Organiften-Dienft in Srvéningen befiget, und fidh fhon mit einem bifentlichen Werd Hervoraethan hat; dev
antre aber wav zu etnem jonderbaren Staats-Niann bed Hamburgijden Regiments geviehen, aber leider! in bem
beften Louf feines Oliides wud BVervienfted am Kaiferlidhen Hofe unlingft verftovben ift, fidh {olgender maaffen ver-
einbarten, und die ®etanden begten, bafi bie Aufgabe, wenn alled mit bem contrario riverso bejtefen {ollte (wie
fie aud Dven Dhinten angebingten, verfelrt beyeichneten Sdbliiffeln abjumehmen vermeinten) bdiefe folgenve Geftalt
gervinnen miifte.

§. 53. Resolutio qusedam Canonis clausi.

[Siche die Aufljsung unter A. Seite 134 des vorliegenden Bandes.]

§ 54. b unt wie weit e8 mun biefe Aufldfer getroffen haben, mag ter Herr Berfaffer felber am beften
urtheilen, undb e8 mir nidht beimeffen, twenn etwa fein Sinn nidyt ervathen wére: wovor miv fefr grawet. I habe
niemafhié mebhr Beit unt WMiihe bdavan gewandt, ald su obiger blofjen Abjdhrifft gehivet, und Hitte auch fene lieber
gar erfparet, wenn idy nicht glanbte, es fonne vie Anflibrung bes Stitcleing nodh bieleicht mandbem jum Untevvicht
over Nadpfinuen bienen.

*) 1I. Orch. p. 222. [Das hier angezogene Citat aus dem 1717 erschiencnen Buche lautet wie folgt:] , Sdy habe vom bem berithmten
Organiften ju Weimar, Hrn. Joh. Sebaftian Bady, Sadien gefeken, fo wohl vor die Kirdje als bor die Fauf, die gewiff {o bejdaffert finb, baf man
pert Mann Yo wltimiven muf. Ob diefer Bady einer von bes obertwehuten Johann Nide! Badis Nadformmen ift, davon Habe Feine vedte Suud-
jhafft, und will ihn biemit evfuden, jum Bebueff dbes int der Dedication gegemwdrtigen Werds exwehnten Borhabens, wo mitglich, behilfflich su feyn.”
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B. Lorenz Mizler, der «Hochgrifi. Malachowskische Hofmathematicus in klein Pohlen», wid-
met dem Canon im dritten Theil des dritten Bandes seiner «Musikalischen Bibliothek» (Leipzig, im
Jahr 1747) nachstehende ausfiihrliche Besprechung (Seite 482 ff.):

Gin @pempel einer tithielhaften Rreisfuge qibt Here Watthefon von vem bevihmten Herrn J. €. Bad) in
Qeipsig, wie 1 Fig. IL Tab. zu fehen. Gr Hat folhe 1727 Hevr D. Dudemann jugefchricben, und ift die Aujlojung
IL. Tab. 2 Fig. von eimem Ungenannten in Hamburg, ver nad) vexr Beit Organift in Srdningen geworden, mit Bey-
Jbitlfe etnes anbern Liebhabers ber IMufit verfertiget wovven. PDian Heiffet bergleihen RKreiéfugen auf welfh canone
enimmatico, auf [atein. canon aenigmaticus, aud) canon clausus, weil feine Seichen dabey ftehen, wie tie Stimmen
eintreten follen, u. man foidhed erjt, gletch einem Rathiel, ervathen wmp. A} roverscio Deipt auf verlehrie ut,
nimlich, wenn dle Rreisfuge uvor, ;. €. eine Qvarte, empor gejtiegen, jo mup bey der Vevbehrung bdie Wielodie an
eben dem Orte eine Tvavte herunter fallen, und fo miiffen alle Sntervalle tuvdyaus auf verfehrte At antworten.
3 will biebep einen Boutheil entveden, womit die BVevfertiger foldher mufitalifhen Splelwerfe gebeim thun. Wenn
man bie Rreisfuge verfehren will, {o fefrt man bas Papier mm, wovauf Yolde ftehet, und fdreibet jolche von der
rechten juy linfen Haud ab, wie vad Hebrdifdhe, unp ldfiet die folgenve Stimmen in efen ber Ordnung nady efnantver
eintreten, wie bey ber Rreidfuge, vta fie nidht verfehrt war. Die Tonovt, fo durch tie Berfehrung fih verduvert,
wird durd) die Jntervalle felbjten Beftimmt. I will Herrn Badend Ganon jum Erempel nehmen. Weil viev
Beidien voranfteben, II. Tab. 1 Fig. fo jiehet man, taf per Canon aus vier Stimmen bejtehet, vie nady eimander
folgen, wie fie gefhrieben [tehen, nimlich erft ver Disfant, hernac) bex Alt, veun ber Tenor und Baf. Wenn man
einmal ervathen, wie die Stimmen eintveten, fo ift bag gauge Rathiel aufgeldjet, und viefed iff nichtd jdhweres, wenn
man erjt weif, mit wad fitv einem Jntervafl die joigenve Stimme anbhebet, welches fogleich ver Sylinfiel ju eviennen
gibt. Denn in einer Kveidfuge nehmen die Stimmen, bdie veridyiedene Schliiffel Haben, boch anf den fiinf Linten
einerfe) Raum ein. 3. & Die erfle Note ber RKreisfuge ftehet auf ver mittlern Linte, vie anbere swijden Ter vievten
und filnjten Qinie, u. . f. eben o ftehet die evjte Note aller iibvigen Stimmen auch auf vey mittlern Linie, u. bie
ywepte awifchen ber vievten u. fiinften w. §. w. Da nun die Noten die Tome bejeichnen, nadyvem ber vorjtehente
Sdliiffel bejchaffen, jo fallen vie Tone, die die folgenven Stimmen baben, fogleich in bie Anugen. Die anvere Stimme
udmlich Hat in ver Bachijchen Kreidjuge ¢, f, d, e, e u. {. w. und tie dritte, afg ver Tenor, a, d, h, e u. f. f.
Um nun letdht ju ervathen, wie ble Stimmen auf cinander folgen in Unfebhung ves Eintrvetens, fo davf man wur
Acbtung geben, weldhe Jntervalle won der erften u. anbern Stimme fich ufammen {diden, intem man immer trep
big viex Jntervalle ver antevn Stimme mit vem jwevten, bdritten, vievten wu. fiinften Jutervall der eviten Etimme
vergleichet u. gufammendilt, ob foldhe nach ven Regeln ver Havmonie jufammenftimmen over nidt. Stimmen foldpe
sujammen, fo Halt men noth vie veitte mit ven ywey vovhergehenben ujammen, u. wenn fie gleihialls ibeveinfiimms,
jo bat man den Ort des GEintretend gefunben. Stimmt {oldhe aber nicht fibevein, fo ift ed ein Anzeichen, tafi die
anvere Stimme nuv von ofngefhe mit der erften iibeveinjtimmte, oder daf bie britte Stimme anbevs eintritt afd bie
anveve.  Jm erften Falle Halt man nun tie viev evften Intervalle dev andern Stimme, nup mit vem tyitten, vievten,
fiinften u. fechjten Jnutervall ber evften Stimme ufammen, da e8 fidh denn weifen wird, wenn man aljo jovtfihrt,
u. immer bie vier eviten Intevvalle dev andern Stimume, mit viev Intevoallen Ler evjten Stimme vergleichet, bergeftalt,
vaff man immer von tiefen forn eind wegldffet, und hinten eind jujeet, wo eigentlidh bag Gintreten ver Stimme
ift. Om andern Falle, wo die wehte Stimme mit der erjlen iiberveinjtimmt nur an einem efnzigen Ovt, bie dritte
aber nidyt in eben per Ovbuuug fbereinjtimmt, fo muf man den Ovt ves Eintretens fiiv vie drifte Stimme auf tegt
eben Defhriebene Art nodh einmal fuchen. Wer nun die Regeln ter Pavmonte verjtebt, ter fann auf befagte Avt tas
Giutveten ber Stimmen jogleid) evvathen, ofme [lamge buviiber nachzutenfen. Nun will iy tas Umbehren evidven,
welthes fehr feidt ift. Man nimmi, wie oben gefagt, tas Papier, woranj die Qveisfuge fiehet. und ehret vas unterjte
3u oberjt, unb (iefet von bey vecdhtenn jur linfen, fo ift ter gamje DHanvel verridhtet, u. alle jteigende Jntexrvalle find
vavurch in fallenve, u. alle fallende in fteigendve vevfehret, wie eimem ieden in dvie Sinue fallf. Denn wenn man eine
Majchine, da verfhicbene Kugeln theild8 vom oben Hevunter, theil® vou unten Hinauf fidh bewegen, umbehret, jo ift
feicht 31t begreifen, daf die Kugeln, die fih suvov von oben hevunter beweget Haben, num in eben ber Orbmung oen
unten binauj bewegen miijfen, wenn bie Verfehrung feinen Cinfluff in die Bewegung hat, u. eben fo werten fich
aud) die Rugeln, vie fih uvor vou unten Hinauf beweget, mun von oben Hevunter bewegen. Wenn man nun eine
RKreisfuge al8 eine Wajdhine anfiehet, und die Noten ald8 Kugeln, die fich bald von oben herunter Hald von unten
hinouf bewegen, fo fiffet fih bie Sache leicht vorftellen. RNun wollen wir fehen, wie die Schlitfjel bejtimmet werven
rurd) bie Berfehrung. Bexfelhren Reifit die fteigenden Intervallen in eben fo grofie fallente, und bie fallenven Jnter-
vafle in eben fo grofe fteigende vevwandeln. Bevfehret man nun die Keeidfupe IL Tab. 1 Fig. fo formmt jway eine
foffente Qonvie Hevausd im BVioliniHhiffel, fie ift aber groB. Do nun im BVerlehren dle fieigenden Inieroafien in
ebett o grofie jallenve verwandelt werben jollen, tad evjte fteigente Jntervall abev eine ordentliche Qivavte war, jo
mufi entweber bie erfte Note h um einen Halben Ton durd) BVorzeidhnung des p cruiedriget werben, ober tie audere
Note £ muf odurd) ein Kreny um einen Halben Ton erhihet werten bey ver BVevfehrung. Da nun bad erfte dem
Peren Berfaffer beliebet, jo find daburdh andh vie iibrigen IJutevvalle tergejtalt tadurd) beftimmt wo den, dafi nodh

%
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brep b haben miiffer vovgefeget werden. Denn pas aubere Jntervall mup eine jteigende Heine Tery werten, f a ijt
aber eine grofie Tevy, alfe muft vor a ein p ftehen, baf eine Heine Tery entftebt; u. fo find audy bie ifibrigen ywey p
entftanben, welded man mun leidht finben Tamn, twer nur ein bifgen nodptenten wifl. Da man nun etnmal jur
Distantftimme den Biclinjdlitffel mit oier p evwihlt, fo find baturdh die itbrigen drey Schliiffel sugleich beftimmet
wotben. Denn ed {ind feine anvere Sdliiffel vorhanven, in welden bie gebivige Mote eben auf ber mittlern Linie
anfangen Yonnte, al3 ber hohe Alt, ber Alt u. ver hohe Vaf. Fragt man, warnm hat man denn ungewdhnliche
Sdlitfiel evwihlt, unt nicht auch die vornen ftefenven Schliiffel bey dev Berlefrung bepbehalten? fo antworte id), es
hat pem Bexfafier fo gefallen. Denn weil e8 ein mfifalijches Rithfel feyn foll, fo Hat man e badurdy etwasd jdhwever
gemacht. &8 Ditten bie viev orventlichen Schliiffel fonnen beybehalten werden, u. alévenn wire vie Verlehrung
herauggetommen wie IT. Tab. 3 Fig.

(In Tab. II Fig. 1 giebt Mizler den Canon, in Fig. 2 die Auflésung desselben in ziemlich gleicher
Form wie Mattheson wieder. In Fig. 3, worauf er hier verweist, fiigt er die Auflisung der
Umkehrung hinzu, wie Seite 135 des vorliegenden Bandes abgedruckt ist. Dann fihrt er
im Texte fort.]

Jun ift nodh zu eviliiven iibrig, wavum bey ter BVerlehrung die Stimmen in einer entgegengefepten Orbnung
ouf einanber folgen. Uud bdiefed ift abermal gav leiht zu begreifen. Denn ba die ganze Welodie wverlehrt wird, fo
wird and) pie Ovdnung, nad weldher die Stimmen eintveten, ugleih mit verfehrt. Dan fann folches am beften
feben, wenn der Canon ansgefest ift, bda alle vier Stimmen untereinanver ftehen. Man betvadte aljo die RKreidfuge
wie fie I Tab. 2 Fig. ausgefesst ijt, und fehre barnac) das unterfte su oberft, fo finvet man, dafi ber Distant ju
unterft fommt, ter Baf alev s oberft. Weil e8 nun aber wiver bdie Ordbunng der Natur, taf der Distant ju
vuterft u. bev Baf gu oberft ftehet, fo mitflen bie Beidhen orbentlidh gefeet werben, ta im {ibrigen alled bleibet,
woraus folget, daf, wenn bie Harmonie nebjt ter Melobie in einer entgegengefegten Orbuung erhalten werben joll,
nun ver Baf anfangen, u. die fibrigen Stimmen gleidfalls in einer verfehrten Ordnung eintreten” miifjen.

. 3 habe micy bey biefer Rreisfupe des berithmten Heven Badhend etvas aufgebalten, weil Herr Matthejon
bavor gegraet Bat; da ich aber pod) gleichwohl mit bem Berfaffer des vollfenmmenen Sapellmeijters itberzeuat bin, daf
foldhe AUnfingern in ver Seplunft zum Untervichte n. Nadfinnen dienen fdnnen, u. folde fonderlich in der Har-
monie ftben, fo habe ich miv nicht vavor grauen leffen, folhe zum FNuigen ver Lehrbegievigen su unterfuchen u. ihnen
einige Bortheile zu entdecten, die fie in anvern mufifalifhen Schriften nidht fo leidhte finden werden.

0. Friedrich Wilhelm Marpurg bemerkt iiber den Canon («Abhandlung von der Fuge»,
Berlin 1753, II. 99) Folgendes:

Gubdlich merfe man folgende Grempel von vermijdhten Canond, nady welchen fich ein jeber newe Arten evdenten
Lan. Das erfte fleht Tab. XXXIII Fig. 2. und hat bvie Aufldjung veffelben ehedeffen einige unter der Anfficht
e bevithmten Heven Legationsrath von Matthefon fich fibente Febern befdhiftiget, o wie verjhiedne gejchictte Kbpfe
fich nachbero e8 Jahr und Tag faner werben Ilaffen, einen Camon von gleicher Avt heraus su bringen, ofne ihren
guten @ndjwed i erveichen. Wan fincet diefen Canon bey ber vavauf folgenven Fig. 3 nadh tem Contrapunct in ver
wibrigen Bewegung verfebret.

Marpurg theilt den Canon nicht in der einzeiligen Urform Bach's als Réthselcanon, sondern
in der «Auflésung» zu vier Zeilen aunsgesetzt mit, wie sie Seite 135 wiedergegeben ist. Er hat diese

Auflosung der bequemen Ubersicht wegen durch Taktstriche abgetheilt und ihr in Spiegelschrift zwei

Reihen Schliissel fiir die Umkebrung vorgesetszt: die eine mit vier Been Vorzeichnung, die andere

nach eigener Erfindung mit den Schliisseln Hg——g—_ﬁ E, nach denen sich bei seiner «Fig. 3»
—T
. m— - T S ———
l@g‘ R — ,,9_—_—;1:
folgendes Gebilde ergiebt. -d : u. s. w. Der Canon ist und bleibt ein eigen-
e e e
e

artiges Sitzchen, wie gleicher Art zu bilden — wohl glaubhaft — sich verschiedene geschickte Kapfe
ohne richtigen Erfolg haben «sauer» werden lassen. Marpurg rechmet ihn zu den Canons mit
ungleichen Intervallen, wo die Stimmen nicht im Einklang oder in der Octave der ersten Stimme



XLVIT

nachfolgen, sondern in gleichen Intervallen von Quarten, Terzen u. s. w., oder auch vermischt in
verschiedenen Intervallen wie hier, wo der Alt dem Sopran in der Unterquinte, der Tenor dem Alt
in der Unterterz, der Bass dem Tenor wieder in der Unterquinte nachfolgt.

* *
*

Der vierte Canon (Seite 136) ist nach zweierlei Niederschriften mitgetheilt. Da die Stimmen-
eintritte durch die iiblichen Zeichen bemerkbar gemacht sind, so bietet die Ldsung desselben keine
Schwierigkeit. Ich habe ihn nur in zwei Takten zur bequemen Ubersicht auf zwei Zeilen zusammen-
gezogen, da das Notengebild fiir alle anderen Takte das n#mliche geblieben und nur die Numerirung
der Stimmen zu #ndern gewesen wiire: die hochsten Téne, welche in dem Beispiel die zweite Stimme
innehat, wiirden in den beiden niichsten Takten als der crsten Stimme angehorig zu bezeichnen
sein, u. s. f.

A, Marpurg bemerkt zu dem Canon in dem angefiihrten Werke (II. Seite 66):

@8 war nidt allein efebeffen, jouvern e8 ijt aud) nodh io der Gebrand), tag man fiber einen jum Grunde
liegenden vejten Gefang einen Sanon macet. Der feel. Hevr Capellmeifter Bach Hat auj biefe Art unter anbern
bag Lieb: BVom Himmel hodh 2¢. ourchgeavbeitet. Pan tann felbiges geftochen Haben. ... Bu ber it ertldvien
Gatting teg Canons fann man gewiffermaifen tiejenigen vechnen, die mit einer Nebenjtimme, ju mehrer Ansfiillung,
¢3 fey nun oben, unten over in ver Mitte, begleitet werben. Wian fehe yum Grempel . .. Tab. XXXVIL Fig. 7.
wo ein fiebenftimmiger Ganon im Gintlange vorhanven ift, vev aber mit ter bey Fig. 6. befindlichen Grunbitimme
begleitet werben mug.

B. Spitta fand den Canon vollstindig, mit den Uber- und Beischriften, in einer schdnen
Abschrift aus dem vorigen Jahrhundert im Grasnick’schen Nachlasse vor, von wo aus die Abschrift
in die Konigliche Bibliothek zu Berlin tibergegangen ist. An den sechs Zeichen fiir die Stimmen-
eintritte ist ersichtlich, dass er fiir si eben Stimmen gesetzt ist, zu denen als achte Stimme der feste,
sich stetig wiederholende, auf der einzelnen oberen Notenzeile mnotirte Bass hinzutritt. Die Téne
dieses Basses (f' a' b e), bemerkt Spitta, stellen nach den Regeln der Solmisation ein zweimaliges
Ja mi dar, insofern die mittleren beiden Téne dem sechsten, die beiden Husseren Téne dem flinften
Hexachord angehdren; Bach konnte also sagen, der Canon sei tiber das I'a Mi (oder M{ Fa) gesetat,
und zwar so, dass jede Stimme nach einem Doppeltakt (post Tempus Musicum) nachfolgt. Man be-
merkt, dass iiber der kurzen einzelnen Zeile die grossen Buchstaben an einander gereiht den Namen
FABER ergeben, der dann in der Widmung unterhalb des Canons auf der zweiten Zeile wiederkehrt;
auf der vierten Zeile treten die grossen Buchstaben BACH hervor, endlich auf der untersten Zeile
noch die beiden Buchstaben 1T, die Spitta mit Isenaco- Thuringum (aus Eisenach in Thiringen) deutet.
Die ganze Widmung hitte vielleicht Bach auf Deutsch so abgefasst:

«Ehrwiirdiger Besitzer, Dass einen treuen Freund zu wissen ein Gliick sei, ist dir wohlbekannt: so
nimm denn einen Pfleger der schonen Kunst zu deinem wahren Freunde. Leipzig, den 1. Mirz 1749.»

Spitta hat nicht unterlassen, die Personlichkeit ausfindig zu machen, der die Widmung gegolten
hat. FEr setzt «Faber» gleich «Schmidt» und meint, die Personlichkeit konne Balthasar Schmidt in
Nirnberg gewesen sein, Sebastian und Emanuel Bach's Verleger, selber Organist und geschickter
Musicus; mit mehr Wahrscheinlichkeit sei aber der Unterschrift nach anzunehmen, dass es ein lang-
jihriger Freund von ihm, ein Johann Schmidt, Organist zu Zella St. Blasii in Thiiringen, gewesen
sei, der um 1720 der Lehrer Johann Peter Kellner's war und den man mit Recht wegen seiner
besondern Geschicklichkeit gerithmt habe.

* *
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Der fiinfte Canon (Seite 138) bekundet durch die Uberschrift, dass er dreifach und fir
sechs Stimmen gesetzt ist, dass also jede der drei Zeilen canonisch nachgeahmt werden soll. Der
Eintritt der nachahmenden Stimmen ist zwar kenntlich gemacht, doch ist verschwiegen, dass die
Nachahmung in der Gegenbewegung erfolgen soll; der Canon ist demnach den Riithselcanons zuzu-
rechnen. Mizler hat die Auflosung nicht mitgegeben, sie findet sich zunichst in André’s «Lehrbuch
der Tonsetzkunst» Band 1I, zweite Abtheilung, Seite 274 § 156 (Offenbach a. M. 1838).

Das Olgemilde auf der Thomasschule, von dem der Canon abgenommen ist, ist in der jiing-
sten Zeit oft Gegenstand der Besprechung gewesen. Nachdem Dr. Emil Vogel in dem Jahrbuch
der Musikbibliothek Peters fiir 1896 eine dankemswerthe Zusammenstellung der vorhandenen Bild-
nisse Sebastian Bach’s gegeben und deren Werth einer kritischen Abschiitzung unterzogen hat, glaube
ich aunch hier, obschon es sich nicht speciell um den Canon mehr handelt, einige Worte iiber jenes
Gemilde beigeben zu diirfen.

Dass dasselbe im Jahre 1735 angefertigt worden ist, steht lingst ausser Zweifel. Auf dem
nach ihm in Stahl gestochenen Bildniss, das Bitter's Bach-Biographie schmiickt, steht, tibereinstim-
mend mit dem damals anf der Rilckseite des Bildes befindlich gewesenen Signum, ganz richtig:
«8tich und Druck von Weger in Leipzig nach dem Gemédlde von Hausmann 1735». Ebenso wird
im Leipziger Tageblatt Nr. 74 vom 14. Mérz 1852 ausdriicklich gesagt, dass das charaktervolle Ol-
gemilde Bach’s im Jabhre 1735 von Hausmann gemalt worden sei; so steht auch in der Leipziger
Zeitung Nr. 67 vom 18. Mirz 1852, desgleichen in der Deutschen Allgemeinen Zeitung Nr. 120 vom
11. Miarz 1552, Die Leipziger Blatter berichten hierbei iiber eine Schulfeier, die am 10. Mairz 1852
auf der Thomasschule stattfand und iber die das Schulprogramm der Thomasschule von Ostern 1852
Folgendes versffentlichte:

Die Classenzimmer erfuhren im Laufe des Sommers durch die wohlwollende Fiirsorge des Magistrats
fast durchgingig eine zweckmissige Restauration. Eine ungewghnliche Verschonerung aber erhielt der
Musiksaal, welcher zugleich auch als Conferenzzimmer benutzt wird, Eine Gesellschaft edler Kunst-
freunde und Gonner der Schule hatte sich nemlich verbunden, diesen Raum auch kiinstlerisch aus-
zuschmiicken und insbesondere das in demselben aufbewahrte charaktervolle Oelgemiilde Sebastian Bach’s,
einst Besitathum von Friedemann Bach, von dessen Familie es an den ehemaligen Cantor Aug. Eberhard
Miller iibergegangen war, der es bei Gelegenheit seiner Berufung als Kapellmeister nach Weimar 1809
der Anstalt als Geschenk verehrte, vom Neuen auffrischen und mit goldenem Rahmen einfassen zu lassen.
Je mehr sich die Schule durch solches Wohlwollen geehrt finden musste, um so mehr hielt sie es fiir
Pflicht, ihren Dank iiber das so ausserordentliche Geschenk auch offentlich auszudriicken. Deshalb
wurde denn am Abend des 10. Mirz eine Gesangfeier zur Weihung des neugeschmiickten und kiinst-

lerisch gezierten Saales veranstaltet, wobei auch der Ausdruck des schuldigen Dankes durch Wort und
Rede nicht fehlte.

Da es im vorigen Jahrhundert zwei Maler Namens Hausmann in Leipzig gab, iiber die bis-
her Néheres nicht ermittelt worden war (auch G. W. Geyser in seiner «Geschichte der Malerei in
Leipzig» weiss nichts Gewisses zu sagen), so konnte nicht entschieden werden, ob das Gemiilde Bach'’s
vom Vater oder vom Sohne Hausmann gemalt worden sei. Dies zu bestimmen, ist in letzter Stunde
noch dadurch moglich geworden, dass Prof. Wustmann aus den Leichenbiichern die Todesjahre beider
ausfindig gemacht und mir freundlichst zur Benutzung iibergeben hat. Danach ist «Elias Haussmann,
ein Maler, 70 Jahr alt» im Jahre 1733 gestorben, der Sohn «Flias Gottlieb Haussmann, 79 Jahr
alt» gestorben am 11. April 1774; letzteres Datum ist auch im Leipziger Tageblatt Nr. 211 vom
Jahre 1851 Seite 2631 angegeben. Von der Schreibart ,Houpmann’ und von dem Vornamen ,Gottlieh
statt « Gottlob» wird kinftig Notiz zu nehmen sein. Wie nun das 1726 gemalte Bild des Biirger-
meisters Jacob Born II. vom jlingeren Haussmann herstammt, so stammen alle {ibrigen Bilder aus
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jener Zeit, die diesen Namen tragen, von ihm her, eine Verwechslung zwischen Vater und Sohn
kann nicht mehr vorkommen. Dass das Gemilde schon frither als 1809 auf der Thomasschule war,
wie Dr. Vogel vermuthet, bestitigt sich indirect durch Forkel. Dieser schreibt unter dem 23. De-
cember 1802, nachdem er die zur Herausgabe eben fertiz gewordenen Exemplare seines Werkes
«Uber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke» erhalten hatte, an die Verlagshand-
lung Folgendes: ‘

«Dass Sie meinen licben Bach recht schin gedruckt und gestochen haben, freut mich herzlich, ob
ich gleich zum Druck etwas weisseres Pappier u. zum Stich das echte Originalgemilde auf der Thomas-
schule gewiinscht hitte. Es thut aber nichts. Der Stich ist sehr gut ausgefallen, so daes er jeder-
mann gefillt.»

Wo das Gemilde, das in den Besitz Friedemann Bach's tibergegangen war, in der Zwischen-
zeit, d. h. von Sebastian Bach’s Tode an bis 1802, aufbewahrt worden ist, kann nicht mehr nach-
gewiesen werden; wenigstens vorlidufig nicht. It weitere Kreise, zugleich mit dem Canon, wurde
es erst durch die Lithographie vom Maler Schlick im Jahre 1840 bekannt*); zebn Jahre spiter
dann, jedoch ohne Canon, durch den Kupferstich von Sichling bei Breitkopf und Hirtel. Diese
Nachbildung von Sichling belieben die Inhaber der Bachausgabe im ersten Jahrgange nachzusehen.

C. F. Becker hat damals, als die Lithographie von Schlick erschien, micht verfehlt, seine
Betrachtungen dartiber anzustellen und namentlich Bach in seinen Beziehungen zur Mizler'schen
sogenannten «Societit der musikalischen Wissenschaften in Deutschland» zu besprechen®*). Er hat
die Annahme verbreitet, Bach habe das Gemilde fiir die «Societiit» anfertigen lassen und neben dem
Canon den vollstindig ausgearbeiteten Choral « Vom Himmel hoch» derselben «als schwache Versuche
seines Talentes ehrerbietigst tiberliefert», um die Mitgliedschaft der Gesellschaft »u erlangen. Das
ist so falsch wie méglich. Das Gemilde mit dem Canon entstand 1735, die «Societit» wurde 1738
gegriindet, Bach trat 1747 im Monat Junius in die Gesellschaft ein; er trat in sie nicht als ein
Bewerbender ein, um etwa einer Ehre theilhaftiy zu werden, sondern (so sagt die Biographie von
Philipp Emanuel Bach und Agricola Seite 173 ausdriicklich) «auf Veranlassung des Hofraths Mizler,
dessen guter Freund er (Seb. Bach) war, und welchem er Anleitung im Clavierspielen und in der
Composition als einem noch in Leipzig Studirenden gegeben». Mizler selbst also, der der personliche
Mittelpunkt, sozusagen die werbende Seele der «Societit» ganz allein war, wenn er sich auch nur
«Secretar» nannte, hatte die Initiative ergriffen, um Bach als Mitglied zu gewinnen, wogegen Bach,
wenn er der «Societiitr wirklich besonderen Werth beigelegt hitte, wohl nicht neun Jahre lang
gewartet hiitte, um in sie einzutreten. Wahr ist an der ganzen Sache, so weit Mizler selbst Nach-
richten von der Societdt von 1746 bis 1752 giebt**¥), weiter nichts, als dass im fiinften Packet der
Societiit «der seel. Capellm. Bach eine dreyfache Kreisfuge mit sechs Stimmen zur Auflésung vor-
geleget» hat; von den Choralvariationen und von dem Olgemilde sagt er kein Wort. Die Variationen

*) Robert Schumann spricht gich dariber wie folgt aus («Neue Zeitschrift fiir Musik», Band 13 Seite 168): «Unstreitig das
beste Portrait, dem Bach selbst gesessen zu haben scheint, befindet sich noch im Besitz der Thomasschule; es ist ein sprechendes Bild,
das auch die Malcr hinsichtlich des Colorits sehr rihmen. Der Name des Meiaters ist leider nicht bekannt worden [man weiss ihn nun].
Dies Bild hat jetzt [Herbst 1840] Hr. Maler Sehlick in Leipsig auf das ansprechendste lithographirt; es ist ein stattliches ziemlich
grosses Blatt und allen friheren Bildnissen Bach’s bei weitem vorzuziehen.» Das Bild (gr. Fol,, Chin. Pap.) crschien in Leipzig bei Hartung
und kostete 1 Thl. 10 ngr. .

*#) Siche «Neue Zeitschrift fir Musiks Band 13 Seite 169, und <Allgemeine Musikalische Zeitung> Jahrgang 1512 Seite 1003.

© *#%) Diese Nachrichten sind zugleich die letzten, die sich vorfinden. Von dem vicrten Bande der Mizler'schen <Musikalischen
Bibliothek», in dem sie enthalten sind, ist nur der erste Theil erschienen. Von einer Fortsetzung derselben ist dann nie mehr die Rede
gewesen, so wenig wie von der «Societiit» selbst und ihren Sehriftstiicken. Mizler wurde, wie Gerber berichtet, 1745 nach Konskie in
Polen als Hofmathematicus des Grafen Malachowsky berufen, und kam schliesslich nach Warschau, woselbst er im Mirz 1778 verstorben ist.
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werden nur in der Biographie erwihnt und sind wahrscheinlich erst nach dem Tode Bach’s von
Emanuel Bach an Mizler abgegeben worden; von Bildnissen ist Uberhaupt nirgends die Rede, so
dass man schliessen muss, es habe kein Einziger der dreizehn vor Bach und der finf nach Bach
eingetretenen Herren die betreffende Bestimmung, dass «ein iedes Mitglied sein Bildniss, gut auf
Leinwand gemalet, nach seiner Bequemlichkeit, zur Bibliothek einschicken» solle, eingehalten, son-
dern vielmehr, es habe ein jeder die Bequemlichkeit, keins zu senden, walten lassen. EBecker's
ironische Bezeichnungen («schwache Versuche» wu. dergl) verrathen ibrigens die Absicht, Mizler
eines gewissen Hochmuthes zu zeihen. Ich kann das nicht gelten lassen, da ich kein Merkmal dafiir
gefunden habe, dass Mizler die schuldige Ehrerbietung gegen Bach irgendwie aunsser Acht ge-

lassen hitte.

So viel tiber diese Angelegenheit! Mbgen nun auch die vorstehenden Auseinandersetzungen
nicht eigentlich hier am Orte sein, so konnen sie doch Amnspruch darauf machen, dass sie zeit-
gemiss sind, weil fast alle Biographen Bach’s mehr oder weniger sich von Becker haben beeinflussen
lassen und dessen Ungereimtheiten weiter verbreitet haben; namentlich auch Bitter, der doch das
Jahr 1735 nahe genug vor Augen hatte.

Oben sagte ich, dass das Olgemilde Bach’s auf der Thomasschule in der jingsten Zeit grosse
Beachtung gefunden habe; ebensolche Beachtung ist auch dem Gemilde auf der Musikbibliothek
Peters zu Theil geworden. Den Uberlieferungen nach kann kaum noch bezweifelt werden, dass
jenes an Friedemann Bach, dieses an Philipp Emanuel Bach kam*); jenes nahm Friedemann, der von
den hinterlassenen Compositionen das Meiste erhielt (siehe Forkel Seite 61), als das seiner Ansicht
nach beste und werthvoliste an sich. Durch diese Gemilde hauptsiichlich ist es dem trefflichen
Bildhauer Carl Seffner in Leipzig, nachdem Bach’s Grab beim Neubau der Johanniskirche in
Leipzig (1894 bis 1897) mit seinen Gebeinen wieder aufgefunden worden war, ermdglicht worden,
eine herrliche Biste iliber den Schidel des Meisters zu formen. Diese Auffindung erfolgte am
22, October 1694, Nachmittags 4 5 Uhr, in Gegenwart des Pastors Tranzschel durch den Geheimen
Rath Professor Dr. med. His, und ist ausfithrlich in der von letzterem herausgegebenen Schrift
«Johann Sebastian Bach, Forschungen iiber dessen Grabstiitte, Gebeine und Antlitz» (Leipzig, Verlag
von F. C. W. Vogel, 1895) beschrieben worden. Hier nur so viel noch, dass der Bildhauer Seffner
fast gleichzeitig mit der ersten Anschauung des Schiidels gegeniiber den Bildnissen die vollkommene
Uberzeugung gewann, dass es der achte Schiidel Bach’s sein miisse, und kein anderer es sein konne,
den er vor sich habe. Dessen ungeachtet wurden aber die gewissenhaftesten Untersuchungen und
sorgfiltigsten anatomischen Messungen, die viel Zeit und Miihe in Anspruch nahmen, angestellt, bevor
ein Ergebniss bekannt gemacht wurde. Ernst Kiesling schloss im Leipziger Tageblatt (vom 11. Juni
1895) seinen Bericht dariiber mit folgenden Worten:

Durch den festgefiigten Aufbau kiinstlerischen Schaffens auf streng wissenschaftlicher Grundlage
hat Seffner ad oculos demonstrirt, dass man iiber diesen Schiidel, ohne grobe Abweichungen und Tiu-
schungen, kein anderes Portrait als das Joh. Seb. Bach’s zu modelliren im Stande ist. Die Feinfiihlig-
keit seiner kiinstlerischen Schipfung gelangt am klarsten zum Ausdruck an der Biiste, an welcher er
die linke Gesichtshilfte wieder weggenommen und den Schiidel blossgelegt hat. Hier zeigt er dem
Kunstverstindigen, dass es unmoglich ist, zu glauben, es wiire ein Schidel aufzufinden gewesen, der
Formen und Verhiltnisse bis auf Millimeter-Theile genau in derselben Weise besessen hitte, wie der

* In dem gerichtlich aufgenommenen Nachlusse Sebastian Bach’s sind die Gemilde und Manuseripte desselben ginzlich mit
Stillsehweigen dbergangen worden.
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echte Schiidel Bach’s. Und somit erhalten diese Untersuchungen und Lésungen einen in ihrer Art fiir
die Wissenschaft und Kunst ganz einzig dastehenden Werth. Was nun die Hauptarbeit Carl Seffner'’s —
die vollendete Biiste — vom rein kiinstlerischen Gesichtspunct aus betrachtet anbelangt, so steht sie, ver-
glichen mit den vorhandenen Bildnissen, auf einer Hohe, dass alle fritheren Bildnisse weit hinter die
Riiste zuriicktreten. Mit genialer Auffassung und unvergleichlicher Individualisirungskunst hat er ein
charaktervolles Abbild des grossen Tondichters und schlichten Menschen geschaffen, wie es lebensvoller
schlechterdings nicht zu denken ist.

Verschiedene Instrumentalcompositionen.

Nachdem Herr Professor Dr. Ernst Naumann die Orgel- und Claviercompositionen Seba-
stian Bach’s in den Jahrgéingen 40 und 42 zu vblligem Abschluss gebracht hat, sind nur noch
wenige Instrumentaiwerke zur Veroffentlichung durch die Bach-Ausgabe {ibrig geblieben. Auch
hierbei sind die Grenzen weit gezogen worden im Bezug auf die mehr oder weniger sicher verbiirgte
Achtheit dieser Werke, :denn wenn auch irgend eines davon sich spiter einmal», so lauten Nau-
mann’s fritheren Worte, «als entschieden unsicht herausstellen sollte, so wire dies schliesslich doch
wenigér zu bedauern, als wenn wman eine sich nachtriiglich als unzweifelbaft dcht erweisende Com-
position in dieser Gesammtausgabe der Bach’schen Werke vermissen wiirde».

Zunichst erscheinen hier die «Lautencompositionen», solche Compositionen, fiir deren Aus-
filhrung Bach vorzugsweise die Laute im Sinne gehabt haben mag. Ich kann mich nicht anders
als in dieser Weise dariiber dussern, weil alle Nachforschungen, die ich {iber die betreffenden Com-
positionen angestellt habe, mir nicht die Sicherheit gegcben haben, dass ich behaupten kénnte, sie
seien urspriinglich wirklich fiir die Laute von Bach geschrieben.

Ganz zuverldssig erscheinen mir nur die beiden Lauten, die Bach in dem Alt-Recitativ « Der
Glocken bebendes Getdn» in der Trauer-Ode auf das Ableben der Churfiirstin Christiane Eberhardine
zur Mitwirkung verwendet hat (siche Jahrgang 13* Seite 32), Diese Composition griindet sich aus-
schliesslich auf die Originalpartitur, muss also die Bezeichnungen «Liuto I, Liuto IL» hier wie auch
spiter, wo die Instrumente nur zur Verstirkung des Basses dienen, direct von Bach erhalten haben.
In dem Recitativ sind die Lauten im Altschliissel notirt, ganz der gewshnlichen Notenschrift gemiiss, sie
verleihen hier mit ibren kurz abgerissenen und fortvibrirenden Ténen dem voriibergehenden schaurigen
Erklingen eine héchst characteristische Farbung. — Fiir minder zuverlissig erachte ich die Bezeich-
nung «Liuto» in dem Bass-Arioso «Betrachte, meine Seel’» in der Johannes-Passion (s. Jahrgang 12'
Seite 55). Die betreffende Stimme hierzu ist, wie Rust berichtet (Vorwort Seite 15), durchweg auto-
graph, doch ist sie nicht mit «ZLiuto», sondern mit « Organo o Cembalo (obligato)» iiberschrieben, dem-
gemiss ist sie auch auf zwei Systemen mit dem Diskant- und Bassschliissel notirt. Weshalb Rust
die Bach’sche Bezeichnung nicht beibehalten hat, sagt er nicht. — Ob endlich die Bezeichnung «Pour
le Luth» bei Nr. 3 der «Zwélf kleinen Priludien» (s. Jahrgang 36 Seite 114), die sich in der Ausgabe
Peters vorfindet, authentisch ist, bleibt fraglich. Professor Naumann hat sie nicht hinzugesetzt, ver-
muthlich weil kein Autograph fiir diese Nummer vorhanden ist; er theilt aber mit, dass der Zusatz
in dem Sammelband von Kellner unter der Form «Praelude i Cmol powr lo Lute di J. S. Back» sich
befindet. — Ich fiige noch hinzu, dass ich nirgends eine Handschrift von Bach in der im vorigen
Jahrhundert iblichen Lautentabulatur habe entdecken konnen.

XLV. 1. P
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Spitta hat sich seiner Zeit gleichfalls unablissig bemiiht, Niiheres tiber die Lautencompositionen
zu ergriinden; auch nur mit geringem Erfolg. Bei Breitkopf hat er (s. «Bach» II. 646) in dem Ver-
zeichniss zu Michaelis 1761, Seite 56 angezeigt gefunden: «Back, J. 8. Direttore della Musica in
Lipsia, III. Partite & Liuto solo. Raccolta I. 2 thl.» Daraufhin versichert er unbedenklich, Bach
habe drei Partiten fiir die Taute geschrieben, und vermuthet, dass die eine davon das Stiick in Es
(siehe unten L), eine andere vielleicht die Suite in Emoll (siehe unten II.) gewesen sei. Gesehen
hat die angezeigte «Raccolta T.» coriginaler» Lautenstiicke von Bach wohl kaum Jemand. Wahr-
scheinlich hat eine «Sammlung» nur handschriftlich existirt, nicht gedruckt, am wahrscheinlichsten
ist es, dass die Stiicke arrangirte, von wirklich namhaften Lautenspielern auf ihr Instrument Gber-
tragene gewesen sind. Spitta mennt die zu Bach’s Zeit bertihmten Lautenspieler Sylvius Leopold
Weiss in Dresden und Ernst Gottlieb Baron, der mit Bewunderung von Bach gesprochen, als die
Musiker, die Bach «zur Lautencomposition gefiihrt» haben méchten; viel niher liegt die Annahme,
dass umgekehrt sie es waren, die durch Bach’s Sitze fiir andere Instrumente zur Ubertragung der-
selben auf dic Laute hingefiihrt wurden. Namentlich fanden die Sdtze fiir Solo-Violine oder Solo-
Violoncello bei ihnen Anklang: von solchen und anderen kiirzeren Sitzen haben sich Lautentabula-
turen handschriftlich bis heute forterhalten (man sehe z. B. Jahrgang 27' Seite 18 des Vorwortes).
Schliesslich spricht auch noch die spiite Jahreszahl 1761 dafiir, dass die oben angezogenen Stiicke von

Anderen angefertigte Ubertragungen gewesen sein mogen.

L

Praeludinm und Fuge (Esdur).
Seite 141.

Die Vorlage fiir diese Composition ist in der Edition Peters Nr. 214 als Nr. 1 enthalten
(in der friiheren Gesammtausgabe der Instrumentalwerke von Seb. Bach bei Peters in Serie I Cahier 3
als Nr. 4, im Déorffel’schen Thematischen Verzeichniss unter Nr. 112-—114 angefiihrt). Dort hat sie
F. A. Roitzsch nach der Originalhandschrift herausgegeben, welche den Titel (ebenfalls von Bach's

Hand) aufweist:

«Prélude pour la Lutho Cembal»

Sie stammt aus.C. Phil. Em. Bach’s Nachlass. Der Schluss der Composition (10 Takte) ist in
deutscher Tabulatur geschrieben und von Em. Bach auf einem besonderen Blittchen in unsere heutige
Notenschrift, tibertragen. «Obgleich diese Composition», sagt Roitzsch, «drei verschiedene Sitze
enthélt, so ist die im Original befindliche einfache Uberschrift Prélude doch insofern gerechtfertigt,
als ein priludienartiger Stil durch das Ganze vorwaltet, wie man unter Anderm aus dem zweiten
Theile der Fuge sieht.»

Spitta citirt die Aufschrift etwas abweichend: « Prelude pour le Luth ou Cembal»: dort o, hier
ou, beides gleichbedeutend mit oder, demmnach fiir Laute oder Clavier. Das «Lautenclavicymbel»,
welches Hildebrand nach Bach’s Angabe um 1740 bauen musste, wiirde als Combination der beiden
Instrumente unter dem angefiihrten Titel, streng genommen, nicht zu verstehen sein. Spitta theilt
noch mit, dass das Autograph jetzt (1880) Mr. Henry Huth Esq. in London besitze. Es gelang nicht,
dies Autograph zur Benutzung fiir die Redaction auf kurze Zeit zu bekommen.
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Die Redaction konnte sich beim Abdruck auf die correcte Vorlage verlassen. Nur die vielen
Vortragszeichen und Legato-Bogen, die letztere enthiilt, hat sie auf das bescheidene Maass zuriickge-
fithrt, wie es Bach wahrscheinlich selbst eingehalten hat.

IL
Suite (Emoll).
Seite 149.

Die Suite ist ebenfalls in der Edition Peters Nr. 214 enthalten und steht dort als Nr. 5, in
der Gesammtausgabe als Nr. 8, im Thematischen Verzeichniss unter Nr. 129—135. Ausserdem standen
der Redaction drei Handschriften zur Verfiigung:

1) Der Sammelband von Krebs P. 801 in der Koniglichen Bibliothek in Berlin, ein Buch in klein

Querquart, wo die Suite 6 Blatt, paginirt 385—395, einnimmt. Auf der ersten Seite mit der Aufschrift:
«Preeludio con la Svite | da | Gio: Bast. Bach. | aufs Lauten Werck |» — die rechte Hand im Diskant-

schliissel stehend; eine mit Sorgfalt angefertigte Abschrift, die nur geriﬁge Ungenauigkeiten enthilt.

2) Eine alte Abschrift von H. Gerber im Besitz des Herrn Dr. E. Prieger in Bonn, iiberschrieben:

«Praeludio con la Suite en EV di Gio. Basl. Bacls.

3} Die Copie einer ilteren Handschrift, die sich unter Nr. 2960 in der Koniglichen Bibliothek in

Briissel befindet, mit der Aufschrift «Sammlung von Toccaten, Partien ete. von J. 8. Bach»>. Hier steht

die Suite unter Nr. 15; sie ist im Diskant- und Bassschliissel notirt, jedoch in Amoll um eine Quarte hoher.

Die beiden zuerst genannten Handschriften hat Herr Professor Ernst Naumann der Stichvorlage

sorgsam zu Grunde gelegt und letztere mir in dieser gereinigten Gestalt fiir gegenwiirtigen Band
freundlich itiberlassen.

Seite 151, System 5, Takt 2 stammt im vierten Taktviertel das s aus der Briisseler Copie.

Seite 152, System 6, Takt 2 ist die zweite Takthilfte nach der Briisseler Copie wiedergegeben, weil die
anderen Vorlagen in der rechten Hand unklar sind.

Seite 153, System 3, Takt 5 sind in der rechten Hand simmtliche Vorlagen unklar: die erste halbe Note
¢’ hat einen Punkt, also eine Zeitdauer von 12 Sechzehnteln, das zweite ¢' fehlt; jedenfalls soll das
erste ¢ nur die Dauer von 11 Sechzehnteln haben.

Seite 153, System 4, Takt 4, desgl. System 5, Takt | und 2 giebt fiir die rechte Hand nur die Briisseler
Copie die richtige Lesart.

Man sieht, dass die Copie aus Briissel nicht ganz ohne Nutzen gewesen ist. Ob man nun

daraus, dass sie die Suite transponirt wiedergiebt, oder ob daraus, dass der Sammelband von Krebs
den Zusatz «aufs Lautenwerk» enthilt, schliessen will, die Suite sei von Ursprung an nur fiir die

Laute oder fiir das Lautenclavier bestimmt gewesen, dies stelle ich dem Ermessen des Lesers anheim,

1L
Suite (Cmoll).
Seite 1506.

Im Dorffel’schen Thematischen Verzeichniss ist diese Suite im Anhang I unter Thema 54—58,
und zwar unter den Werken fiir Violine und fiir Flote nicht sicher verbiirgter Art verzeichnet. An
der Achtheit der Composition kann, nachdem das vorhandene Material fiir sie durchforscht worden,
figlich nicht mehr gezweifelt werden; fiir welche Instrumente aber Bach sie geschrieben, ob fiir ein
Solo-Instrument mit vollstindiger Clavierbegleitung, deren Ausfithrung dem Clavierspieler iiberlassen

!,*
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ist, ob far Clavier allein mit angemessenen accordischen Ausfiillungen durch die linke Hand oder
durch beide Hinde, dies ist auch jetzt noch nicht bestimmt zu entscheiden. Robert Franz hat in
seiner Ausgabe von 1881 die Aufgabe auf die zweite Art, fiir Clavier allein, zu losen gesucht.

Finf handschriftliche Vorlagen aus dlterer Zeit, die s&mmtlich auf der Koniglichen Bibliothek
in Berlin aufbewahrt liegen, standen der Redaction zur Verfiigung:

1) Handschrift in einem Sammelband P. 218, von G. Poelchau eingeliefert. Sie stammt, 6 Blatt
umfassend, von Kirnberger her und durfte als die zuverlissigste angesehen werden. Sie hat auf der ersten
Seite den Titel:

«Klavier-Sonate | von | Joh. Sebastian Bach.»

Eine Kopfiiberschrift auf der ersten Notenseite hat sie nicht, auch fehlen ihr alle Bezeichnungen zu den
einzelnen Satzen.

2) Handschrift P. 650, ein Heft fiir sich von 6 Blait, auf welcher die Composition durch folgenden,
von Phil. Em. Bach geschriebenen Titel als dcht bestitigt wird:

«Cmoll | Praeludium, ¥uge, Sarabande | und Gigve | firs Clavier, | Von J. 8. Back.»

Die einzelnen Sitze sind bezeichnet mit: «Prelude — Fuga — Sarabande — Gigue — Doubles. Diese
Handschrift ist nach einer anderen Vorlage als die vorige angefertigt worden, wie namentlich die Fuge
darthut, die nicht nur stellenweise die Bass- und Mittelstimme in eine tiefere Octave versetst, sondern auch
bemerkenswerthe Abweichungen im Notentext selbst aufweist. Diese Versetzungen und Abweichungen
habe ich zum bequemen Vergleich dem lautenden Notentext mit kleineren Noten an Ort und Stelle
hinzugefiigt.

3) Handschrift P. 413, gleichfalls ein Heft fiir sich von 6 Blatt. Dieselbe ist augenscheinlich nach
der Handschrift von Kirnberger (oben Nr. 1) oder nach derselben Quelle, der diese entnommen, angefertigt
worden. Sie hat den Kopftitel:

«Sonata per il Clavicembalo | dal Sigre Gliovanni Sebastiano Bach»

und bezeichnet die einzelnen Sitze shnlich wic Nr. 2, ausgenommen den letzten Satz, der mit Allegro iiber-
schrieben ist.

4) Handsehrift in einem Sammelband gross Querfolio P. 308, der nur Seb. Bach'sche Compositionen
enthidlt. Sie schliesst sich bis auf wenige geringe Abweichungen genau der Handschrift Nr. 2 an und ist
vermuthlich direct von ihr abgenommen worden. Eine Uberschrift hat hier die Suite nicht, die einzelnen
Siitze sind ganz wie bei NT. 2 bezeichnet.

5) Handschrift in einem Sammelband P. 286, der meist Abschriften aus dem Nachlass des Orga-
nisten Westphal in Hamburg (1830) enthidlt und durch den verdienstvollen Sammler Grafen von Voss Buch
unter dem Datum des 11. Juni 1851 an die Konigliche Bibliothek gekommen ist. Die Composition hat den
Kopftitel: «Suite, del Joh. Seb. Back> und auf der ersten Seite der 7 Blatt umfassenden Lage im Bande
den Titel: «Preludum & Iuga. | Per il | Clavicembalo. | dal Joh. Seb. Back». Die Fuge erscheint zweimal:
zuerst nach der Handschrift Nr. 2, dann unmittelbar darauf nach der Handschrift Nr. 1. Der Abschreiber
hat also die beiden abweichenden ilteren Handschriften gekannt. Er hat mit Sorgfalt gearbeitet.

Im Allgemeinen ist zu bemerken, dass bei allen angefiihrten Handschriften die rechte Hand
im Violinschliissel notirt ist, ein Umstand, den Manche als ein Merkmal dafiir ansehen, dass der
Tonsatz nicht urspriinglich auf das Clavier allein gerichtet gewesen sei. Ich wiirde fir Violine und
gut ausgesetztes Clavier stinmen, wenn die Frage wire, wie die Composition ihrem Gehalte nach am
besten zu ihrem entsprechenden Ausdruck komme.

Die Abweichungen der Handschriften unter einander, die Ungenauigkeiten und Fehler, die sie haben, alle
einzeln anzufithren, halte ich fiir Uberflissig, da es nicht schwer war, das Richtige festzustellen.
Nur Einiges sei deshalb hervorgehoben.

Seite 157, Takt 3 geben die Handschriften Nr. 4 und 5 das dritte Taktviertel oben so: %'

was dem Gange zwel Takte spiter gut entsprechen wiirde.
Seite 158, System 6, Takt 2 geben alle Handschriften in Ubereinstimmung.
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Seite 159, System 3, Takt 4 ist das 4" oben in der Variante sehr annehmbar, weniger dagegen der Bass im
Takte darauf.

Seite 160, System 6, Takt 3 haben drei Handschriften als erste Note der Mittelstimme das tiefere g'.

Seite 162, System 5, Takt 1 geben die Handschriften Nr. 2 und 5 als neunte Note d” (nicht des”).

Seite 166, letzter Takt sind die beiden kleinen Noten aus den Handschriften Nr. 2 und 4.

Die Gigue mit dem darauf folgenden Double steht auch in einem Heft 7. 513, das sonst nur Stiicke aus
dem zweiten Theile des Wohltemperirten Claviers enthilt.

IV.
Sonata (A moll).
Seite 16S.

Dieser Sonatensatz ist in der nimlichen Rubrik des Thematischen Verzeichnisses wie die
vorhergehende Suite angezeigt: im Anhang I unter Nr. 59. Er befindet sich ohne nihere Bezeich-
nung in dem Sammelband von Kellner P. 804 auf der Koniglichen Bibliothek in Berlin, wo er
Seite 167 bis jetzt den einzigen Nachweis seiner Existenz gegeben hat. Selbst der Name Bach steht
nicht bei ihm, seine Achtheit ist also keinesweges verbiirgt. Der Professor F. K. Griepenkerl sagte
einst von Kellner, er sei ein grosser Fugist und eifriger Verehrer Bach's, aber oft ein sehr nach-
lissizer Abschreiber gewesen. Das Letztere trifft im vorliegenden Falle nur zu sehr zu.

Dass ich mich unter diesen Umstinden nur sehr schwer entschlossen habe, den Satz zum Ab-
druck zu bringen, wolle der geneigte Leser glauben. Kellner wiederholte den Namen Bach nicht:
wire der Componist ein anderer gewesen, so hétte er den in diesem Falle nicht selbstverstindlichen
Namen gewiss genannt. Diese Erwigung iiberhob zum Theil meine Bedenken gegen die Achtheit;
der Inhalt des Satzes, zu dem es mich immer wieder hinzog, beseitigte nach und nach die weiteren
Bedenken. Die Liicken fiillte ich aus: Seite 168, Takt 16 und 19 das ganze zweite Taktviertel,
Seite 171, Takt 15 das letzte Taktviertel; in der ersten Hiilfte von Takt 18, Seite 168 stellte ich den
fehlenden Zuwsammenhang her; eine Menge falscher Kopfe berichtigte ich, ergéinzte die Zeichen und
that nach Kriften, das Ganze rein und schmuck zu machen. Ob es mir einigermassen gelungen
ist, weiss ich nicht, ich glaube aber gewiss, dass die eine Wendung, sehr Bachisch, dem Spieler zu
Gemiithe gehen wird: Seite 169, Takt 10 und 11. Sie wird ihn gut stimmen.

Die skizzenhaften Stellen wie Seite 168, Takt 6 ff. weisen darauf hin, dass eine harmonische
Ausfillung stattfinden soll. Die fiinf Anfangstakte ergeben eine Klangfiille, der die folgenden Takte
zu diirftig gegeniiber stehen. Die sich zeigende Bezifferung, so spérlich sie ist, giebt einige Anhalte-
punkte fiir die auszufertigende Clavierstimme. Bei Bestimmung des Solo-Instrumentes wiirde meine
‘Wahl auf die Flote fallen.

V.
Vier Inventionen.
Seite 172.

Auch diese Inventionen stehen in derselben Rubrik wie die vorhergehenden Sitze: Thema-
tisches Verzeichniss, Anhang I, Nr. 73—76, wo die zu den Anfangssitzen gehorigen weiteren Sitze
" nur dem Namen nach angegeben sind. Bach hat sie als zweite, fiinfte, sechste und siebente Inven-
tion bezeichnet.
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Sie sind in einem hiibsch eingebundenen Buche in klein Querquart auf der Koniglichen
Bibliothek in Berlin enthalten, welches mit dem Signum P. 270 versehen ist und auf dem Riicken
die goldene Aufschrift triigt:

«J. S. BACH IV. Inventiones. Autogr.»

Die unverkennbar iichte Handschrift Bach’s geht durch das ganze Buch hindurch; fiir jede
Invention zeigen sich vier Blatt bestimmt, die manchmal gar nicht, manchmal nur theilweise beschrie-
ben sind. Ein Titelblatt fiir das Ganze fehlt, ebenso ein Endzeichen, wie es fast immer in den
Autographen des Meisters vorkommt. Das ldsst darauf schliessen, dass, wie die Anfangs- und die
Zwischennummern fehlen, ebenso auch die Schlussnummer sich nicht erhalten hat. Was von der
Sammlung mnoch vorhanden war, ist dann zusammengebunden worden. Die Notenlinien sind sehr
gleichmiissig gezogen, die Noten selbst mit einer gewissen Zierlichkeit geschrieben. Zu Anfang jeder
Nummer sind die Zeilen eingertickt, so dass ein weisser Raum geblieben (ein sogenannter «Kasten»
nach dem Ausdruck der Notenstecher), worein Bach die Bezeichnungen «Inventio Quinfa» etc. unter-
gebracht hat. Es ist, als habe Bach die Sitze zu einem Festgeschenk bestimmt gehabt.

Die Instrumente sind zwar nirgends angegebem, doch kann nicht zweifelhaft sein, dass das
vortragende Instrument die Violine, das begleitende das Clavier sein soll. Die Bezifferung ist tber-
all nicht nur ausreichend, sondern oft sehr in's Einzelne gehend hinzugefiigt, so dass der General-
bassspieler in der Ausfertigung der Mittelstimmen nicht fehlgehen kann. Zur Ubung im «Accompa-
gnement» bieten demnach dic Sitze ein vortreffliches Forderungsmittel.

Ungenauigkeiten bei den Notenkopfen oder bei den Ziffern kommen in dem Autograph selten vor, sie
konnten bald beseitigt werden. Erst in der letzten Inventio zeigten sich mehr Fliichtigkeiten. So
Seite 185 im ersten Takt bei den Balkungen, Seite 186, Takt 4 und 8 desgleichen.

Seite 186, Takt 3 zeigt das Manuscript in dem oberen System als siebente und achte Note ' ¢ (statt i o').

Seite 186, System 5 steht als Uberschrift «Bizariu», wofiir ich das Wort nach heutiger Schreibart gesetzt
habe. Walther's Lexikon erklirt es mit «Fantasterey, Narrheit, Eigensinn; ingleichen, eine sonder-
liche und dabey angenehme Verinderung», also mit dem heute iiblichen Ausdruck «Capriccior im
Begniff ziemlich gleich. Da das z im Manuscript etwas lang gezogen wie ein f ist, so las man
frither « Bifariu» und suchte dies Wort, so gut es ging, zu deuten. Im letaten Satze «Scherzo» hat
aber das z von Bach eine sehr dhnliche Gestalt bekommen, woraus sich ergiebt, dass auch dort der
betreffende Buchstalbe ein z sein soll.

Seite 187, System 6, Takt 4 steht als vierte Note cis’ (statt a).

Seite 188 oben. Die Bezeichnung eines Satzes mit « Andamento» war friiher selten gebriuchlich und kommt
heute fast gar nicht mehr vor. Walther erklirt das Wort <.dndantes, aber nicht « Andamentos. Von
ersterem sagt er, es stamme vom italienischen Verbum <«andere» her, das gleichbedeutend sei mit
dem franzisischen «aller» oder «cheminer & pas égauz», zu deutsch «mit gleichen Schritten wan-
deln»; es werde sowohl bei andern Stimmen, als auch solchen General-Bissen, die in einer ziem-
lichen Bewegung sind, oder den andern Stimmen das Thema vormachen, angetroffen. Letateres
trifft im vorliegenden Falle zu: der Bass geht voran, die Oberstimme macht die Anfangsschritte nach.

VI
Ouverture.
Seite 190.

Die Vorlage zu dieser Composition besteht in einem von Penzel’s Hand geschriebenen Stimmen-
exemplar, das Herr Kammersiinger Joscph Hauser in Karlsruhe besitzt. Die vier Stimmen umfassen
14 Blatt und haben folgende Titelaufschrift:
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Overture | a 4 | Violino Primo | Violino Secondo | Viola | et | Cembalo | di Sig(. Bach |
Poss. Penzel | 1753.

Diese Stimmen hat der Vater des Besitzers, Franz Hauser, im Januar 1853 in Partitur gebracht.
Eine andere Partitur, die unter dem Signum P. 307 in einem Sammelband auf der Koniglichen Bi-
bliothek in Berlin aufbewahrt wird, ist ebenfalls aus den Penzel'schen Stimmen zusammengeschrieben
worden, und zwar im December 1839 von dem unzuverlissigen Copisten Anton Werner. Penzel ist
somit der einzige Gewdhrsmann fiir die Ouverture. Aber auch ihm, der gewshnlich gute und ziem-
lich fehlerfreie Abschriften von Bach'schen Stiicken geliefert hat, kann diesmal eine Partitur nicht
vorgelegen haben, denn es kommen nicht nur viele falsche Noten und falsche Zeichen in seinen
Stimmen vor, sondern im letzten Satze auch Verschiedenheiten in der Taktanzahl, die sehr stérend
sind. Die Takte 11 und 12 Seite 204 sind in der zweiten Violine zweimal geschrieben; Takt 12
Seite 208 sind in der Viola nicht zwei halbe, sondern zwei ganze Noten ¢’ und durch den
Taktstrich getrennt geschrieben, demnach zwei Takte statt ein Takt; von Seite 210, Takt 8 an ist
die Viola mehrere Takte hindurch ganz unbrauchbar. Der Berliner Copist hat zuletzt greuliches
Zeug zu Papier gebracht, Hauser dagegen, der vorsichtig gewesen und vorher Mancherlei berichtigt
hat, hat bei der letzten Stelle die Violazeile lieber leer gelassen. Unter diesen Umstinden war es
eine missliche Sache, sich fiir die Aufnahme des Stiickes in den Band zu entscheiden, zumal da
Penzel einen Vornamen zu Bach nicht gesetzt hat, Wenn nun aber auch die Achtheit der Com-
position nicht sicher verbiirgt werden kann, so spricht doch ihr #usserer Zuschmnitt und auch ihr
innerer Gehalt nicht gegen die Annahme, dass sie eine Vorgiingerin zu den in Jahrgang 31! mit-
getheilten Ouverturen Bach’s sein kénne. Dehn hat sie unter dem Namen «Giov. Seb. Bach» dem
Bande, in dem sich noch die Ouverturen in Hmoll und die beiden in Ddur befinden, wie es scheint,
unbedenklich einverleibt, auch im Dorffel'schen thematischen Verzeichniss ist sie im Anhang I unter
Nr. 118—119 als beachtlich vorgesehen worden.

Die einzelnen Sitze sind: 1) Larghetto con Fuge; 2) Torneo (Turnier); 3) Aria; 4) Menuetto
alternativo; 5) Capriccio. Alle diese Sétze sind als ein Ganzes unter der Bezeichnung Ouwverture
zusammengefasst, mithin auf orchestrale Wirkung, d. h. auf mehifache Besetzung der Instrumente
berechnet; vielleicht mit Ausnahme des Trio (Seite 201), das in dem zu wiederholenden Menuettsatz
eingeschoben und im Basse bloss mit dem Violoncello ausgefiihrt werden soll. Dass das Cembalo,
wie die Fundamentalstimme genannt ist, durchgéingig mitwirken soll, unterliegt wohl keinem Zweifel;
es wird nicht allein die Bassnoten, sondern nach damaligem Gebrauche auch ein «Accompagnement»
auszufiihren haben, das dem klugen Ermessen des Spielers anheimgestellt bleibt. Ebenso wird der
Contrabass dabei sein sollen; eine Betheiligung des Fagottes dagegen, um den Bass zu verstirken,
scheint nicht beabsichtigt zu sein, weil {iberhaupt Blasinstrumente Bach bei dieser Ouverture nicht
hinzugezogen hat.
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(Clavier-Bichlein fir Wilhelm Friedemann Bach.
Seite 213.

Withelm Friedemann Bach war geboren am 22. November 1710 in Weimar und starb am
1. Juli 1784 in Berlin. Er war 9 Jahre 2 Monate alt, als ihm sein Vater das Biichlein anlegte.
Dasselbe scheint sich bis heute ganz so erhalten zu haben, wie es von Anfang an beschaffen war;
es ist in Lagen von je 4 Blatt kleinen Querquartformates zusammengeheftet, hat vorn und hinten
das tbliche « Vorsatzblatt» des Buchbinders, seine Einbandschale ist mit diinnem Pergament iiber-
zogen und misst in der Breite 19, in der Hohe 17 Centimeter. Auf der inneren Seite dieser Schale

steht von Sebastian Bach’s Hand mit einer gewdssen Zierlichkeit geschrieben:

Clavier-Biichlein. | vor | Wilhelm Friedemann Bach. | angefangen in | Gbthen den |
22. Januar | Ao. 1720.

und auf dem Vorsatzblatt des Buchbinders, welches deutlich den Namen « HALLE» als Wasserzeichen
hervortreten lisst, befindet sich folgende Mittheilung:
Diefes Budh ift eine Seltenfeit, tenn s ijt von bem gr. S. Bach gejdhrieben, u. aus rem Nachlofie des ver-

ftorbenen jogenannten Clavier-Bachs auf tem Pdcay. ;u Halle, nebft vielen Badichen u. anberen Mufitalien u. Bilvern
aué der B. Familie von mir im Jahre 1814 gefauft worben.

J. Koetschau.

Koetschau war, wie Spitta berichtet (I. 13), Musikdirector in Schulpforte. Der sogenannte
«Clavier-Bach», mit Namen Johann Christian Bach, war Musiklehrer in Halle, wo er 1814 im Alter
von 71 Jahren verstarb; er war ein weitliufiger V-etter von Friedemann Bach und hatte von ihm das
Buch erhalten. Von Koetschau ging das Buch in die Familie Krug fiber, zundchst an Herrn Appel-
lations-Gerichtsrath Dr. Krug in Naumburg, sodann an dessen Sohn, Herrn Oberregierungs-Rath
G. Krug in Freiburg i. B. Der letztgenannte Herr hatte dic Giite, das Buch nach Leipzig zu senden.
Fs konnte somit sein Inhalt genau angegeben und namentlich Bach’s eigene Handschrift sicher fest-
gestellt werden.

Nach dem Vorsatzblatt des Buchbinders folgt als Blatt 2 ein unbeschriebenes Blatt, auf Blatt 3
beginnt der textliche Inhalt. Der bequemen Ubersicht wegen habe ich den Sitzen fortlaufende Nummern
vorgesetzt.  Von Bach selbst sind geschrieben: Nr. 1—5, Nr. 31, Nr, 40—46, Nr. 48¢ und Nr. 49
bis 62. Von wem die tibrigen Sitze geschrieben sind, muss ich dahingestellt sein lassen; von Friede-
mann Bach, wie C. F. Becker meint, glaube ich nicht, die Schrift verriith meist eine geiibte, gut
ausgeschriecbene Hand. Nach Blatt 71 folgt noch ein unbeschriebenes Blatt,das ein grosses Wappen
als Wasserzeichen enthilt. Auf der hinteren Einbandschale endlich erscheint noch inwendig der
Name « Wilhelm Friedemann Bach», womit sich, wie die ungeiibte Hand zeigt, hiochst wahrscheinlich
der jugendliche Friedemann selbst verewigt hat.

Ausser den von Bach eingeschriebenen Sitzen enthilt das Buch mnoch verschiedene andere
Sitze seiner Composition, so namentlich die unter Nr. 32—39 stehenden acht, mit «Pracambulum
1—8» bezeichneten Stiicke, die mit den unter Nr. 40—46 stehenden jene Reihe von 15 gleichartigen
Sitzen bilden, die er spiter als «zweistimmige Inventionen» mit den 15 dreistimmigen «Symphonien»
im Jahre 1723 in einen Band unter dem gemeinschaftlichen Titel «Auffrichtige Anleitung ...»

zusammengefasst hat (s. Jahrgang 3).
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Von den «Zwolf kleinen Prdludien» (s. Jahrgang 36) sind 7 cingeschrieben: das erste (fort-
laufende Nr. 2 und 26), das vierte (Nr. 27), fiinfte (Nr. 4), achte (Nr. 8), neunte (Nr. 10), zehnte
(Nr. 48¢) und elfte (Nr. 9).

Von den in das «Wohltemperirte Claviers (s. Jahrgang 14) aufgenommenen Priludien sind 11
vorhanden: Priludium Cdur (Nr. 14), Cmoll (Nr. 15), Cisdur (Nr. 21), Cismoll (Nr. 22), Ddur
(Nr. 17), Dmoll (Nr. 16), Esmoll (Nr. 23), Edur (Nr. 19), Emoll (Nr. 18), Fdur (Nr. 20),
¥ moll (Nr. 24).

Von den 15 Fantasien (genannt «Symphonien» oder dreistimmige Inventionen, s. oben) sind
ausser der zweiten alle aufgenommen: die erste (Nr. 49), dritte (Nr. 62), vierte (Nr. 50), fiinfte
(Nr. 61), sechste (Nr. 60), sicbente (Nr. 51), achte (Nr. 52), neunte (Nr. 59), zehnte (Nr. 53), elfte
(Nr. 58), zwbdlfte (Nr. 57), dreizehnte (Nr. 54), vierzehnte (Nr. 56), fiinfzehnte (Nr. 55).

Dass alle diese Stiicke hier in ihrer ersten Gestaltung und, so weit sie von Bach’s Hand her-
riibren, zugleich in ihrer ersten Niederschrift erscheinen, kann kaum einem Zweifel unterliegen.
Namentlich gilt dies von den zwei- und dreistimmigen Inventionen, die oft wesentliche Abweichungen
von den bekannt gewordenen spiteren Lesarten aufweisen; auch die Correcturen, die Bach wihrend
des Schreibens vorgenommen hat, sprechen liberzeugend dafiir, dass die Niederschriften unmittelbar
aus seiner Schaffensthitigkeit hervorgegangen sind.

Die zu dem Wohltemperirten Clavier gehérigen Préludicn sind, wic sie hier sich darstellen,
durch die urspriingliche Ausgabe bei Hoffmeister & Kiihnel (spiter Peters) unter der Aufsicht
Yorkel's vertffentlicht und von Iranz Kroll in Jahrgang 14 der Bach-Ausgabe hinléinglich beriick-
sichtigt worden. Zwei von diesen Priludien habe ich vollstindig mitgetheilt: das in Emoll und das
in Cdur. Von jenem giebt Kroll nur die Anfangs- und Schlusstakte und bemerkt dazu, «wenn
diese Gestalt wirklich von Bach herrithre, so habe sie sicher als ein blosser Entwurf gedient, iber
welchem dann die feinere Figuration ausgearbeitet worden sei»; so, in dieser Weise, lidsst sich indess
nur sagen, wenn man die spitere Umwandlung und Bereicherung des Stiickes kennt, denn an und
fir sich bildet auch die erste Gestalt ein Ganzes, das eine befriedigende musikalische Wirkuug
auszufiben im Stande ist. Das Cdur-Priludium bringt Kroll vollstédndig als «Forkel'sche Gestalt»
nach der alten Ausgabe zum Abdruck (Jahrgang 14 Seite 205). Hitte er das Friedemann-Biichlein
gekannt, so wiirde er diese Gestalt jedenfalls nicht «apokryph» genannt, sondern ihre urspriingliche
Authenticitit anerkannt haben. Leider hat Jemand, moglicherweise Bach selbst, an dem Notentext
im Biichlein Anderungen vorgenommen; er hat Takt 5 und 7 eingeschaltet, dann 3 Takte ausradirt
und 4 andere dafiir eingesetzt, und am Schluss der Seite durch Custos-Zeichen einen Accord an-
gedeutet, der gar nicht darauf folgt; der Abdruck hinten (Seite 216 dieses Bandes Nr. 14) giebt das
genaue Abbild davon. Streicht man also Takt 5 und Takt 7 wieder, setst statt der vier Takte 8 —11

die drei Takte ein, wie sie zuerst waren: ﬁ, und geht dann, das Blatt umwendend,

-
sogleich zu Blatt 14 iiber, so wird man mit 24 Takten die «Forkel'sche Gestalt» lebendig vor sich
haben, cder siisse Zauber dieser Tone wird fiihlbar genug in eure Seelen dringen» auch in dieser
Gestalt. Ob die kleinen Abweichungen Takt 16 vom Schluss zuriick (wo hier fis', in Jahrgang 14
Seite 205 dagegen f" steht), und Takt 2—4 vom Schluss zuriick (wo die dort ausgeschriebenen Ar-
peggien nicht streng die Accordnoten hier wiedergeben) auf anderer Quelle beruhen, dies kann ich
nicht nachweisen. Unerwihnt darf aber mnicht bleiben, dass Spitta bei Abdruck dieses Priludiums
in dem ersten Bande seiner Bach-Biographie die Custos-Zeichen gar nicht beachtet, sondern die
XLV. 1. A
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betreffenden beiden Takte (Schlusstakt von Blatt 14® und Anfangstakt von Blatt 14P im Btichlein)
unvermittelt und unbedenklich neben einander gesetzt und somit eine Lesart verdffentlicht hat, die
schlechterdings nicht von Bach ist. Die ersten 11 Takte gehoren zu der spiteren erweiterten Lesart,
die folgenden 16 Takte (von Blatt 14® ab) zu der urspriinglichen, die gerade in dieser grijsseren Hilfte
wesentlich von jener abweicht.

Es eriibrigt nun noch, derjenigen Stiicke im Biichlein zu gedenken, die nicht von Bach sind.
Dass ich sie vollstindig mitgetheilt habe, wird man hoffentlich nicht missbilligen. Sie sind jeden-
falls mit Vorwissen Bach’s in dus Biichlein aufgenommen worden und haben seinen Beifall gehabt,
stehen daher auch jetzt nmoch unter seinem Schutze. Das spricht zu ibren Gunsten.

Zunichst fallen die beiden Allemanden unter Nr. 6 und 7 in die Augen. Die rechte Hand
ist gegen die damalige Gewohnheit im Violinschliissel notirt, doch kann dieser des instructiven
Zweckes des Biichleins wegen absichtlich gewiihlt worden sein, wie ja voriibergehend auch der Tenor-
und Altschliissel Anwendung gefunden haben. Beide Stiicke zeigen sich formell gut abgerundet, wie
nur eine getibte Hand sie bilden kann. Es ist also keinesweges unwahrscheinlich, dass Bach selbst
sie componirt hat. Die zweite Allemande ist unvollstindig geblieben, Friedemann ist vermuthlich
sicher gewesen, dass er das Fehlende im Kopfe behielt.

Nr. 25 giebt zwei unvollstiindige Sitze von J. C. Richter. Das Lexikon von Walther (1732)
verzeichnet zwei Namen, zu denen die Buchstaben der Vornamen passen: einen Johann Christoph
Richter, der seit 1726 Hoforganist in Dresden, und einen Johann Christian Richter, der 1729 eben-
daselbst Hoboist in der Kiniglichen Capelle war. Die beiden Sitze sind vermuthlich einer ganzen
«Suite» entnommen, fiir die die leere Seite 29® noch Raum iibrig lassen sollte. Der Componist
diirfte, wenn nur die beiden genannten Richter in Frage kdmen, wohl der Hoforganist gewesen secin.

Der Bassgang unter- Nr. 30 lisst cinen bestimmten Zweck nicht erkennen. Kr ist fliichtig
und anscheinend von keiner geiibten Hand geschrieben, man kénnte auf die Friedemann’s schliessen,
dem der kithne Anlauf in dem Tongebilde auch zuzutrauen wire. Aber wie gesagt, man fragt sich,
was soll hier dieser Bassgang?

Die vier Sitze endlich, dic sich unter Nr. 48 als Partita «di Signore Steltzeln» vereinigen,
nehmen die Beachtung dadurch besonders in Amnspruch, dass Bach selbst noch einen fiinften Satz
hinzucomponirte. Ob das tibliche Trio zu dem Menuettsatze (Nr. 48d) von Haus aus fehlte oder ob
es, wenn es vorhanden war, Bach weniger zusagte, als die iibrigen Siitze, so dass er sich angeregt fiihlte,
es duarch ein besseres zu crsetzen, dies kénnte nur durch das Autograph von Stdlzel entschieden
werden, das ich nicht ausfindig machen konnte. Gottfried Heinrich Stoelzel, der Componist,
geboren 1690 in Griinstidtel und gestorben 1749, war ein sehr fruchtbarer Componist, von dem
«eine seiner schonsten Seiten» seine Recitative ausmachten; er starbe als Capellmeister in Gotha,
woselbst er dreissig Jahre lang in Wirksamkeit war.

Alles in Allem: das Biichlein hat, weil es in vieler Hinsicht eine erste QQuelle ist, fiir die
Vergleichung mit dem in dieser Ausgabe gedruckten Notentexte einen grossen Werth, es bietet der
Forschung eine ebenso angenehme als lehrreiche Beschiftigung dar. So sei dem Herrn Besitzer
desselben aufrichtiy gedankt, dass er seiner Zeit nicht Bedenken trug, es auf einige Wochen aus
den Hénden zu geben.
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Anhang.

L

Zum YViolinconeert in A moll
Jahrgang XXI' Seite 17.

Es handelt sich um die zwdlf Takte im letzten Satze des Concertes, die bisher noch nicht
getreu nach dem Originale in dieser Ausgabe wiedergegeben sind. Herr Wilhelm Rust sagt als
Herausgeber der Violinconcerte, die Ausgabe Peters habe die Stelle «giinzlich missverstanden wieder-
gegeben», schon Ferdinand David habe sie «auf das urspriinglich Richtige zuriickgefihrt», das
Autograph notire die Arpeggio’s in «ganz klarer Schreibweise» so, dass die leere E-Saite fiir den
Orgelpunkt offen gchalten werden solle, wiihrend der melodisch-harmonische Gang auf der A- und
D-Saite dazwischenfallend auszufiihren sei.

Siegfried Wilhelm Dehn, der bekanntlich lange Jahre hindurch Custos der musikalischen
Abtheilung der Xaniglichen Bibliothek in Berlin war, hatte die Ausgabe Peters damals zu dem
Druck besorgt. Er hatte sich die Ausfthrung der Arpeggien so gedacht, dass die Melodienoten auf
den schweren Takttheil fallen und so den Hauptaccent erhalten sollten, das orgelpunktische ¢ dagegen
(wie die Null fiir die leere Saite anzeigt) durch die zweite und vierte Note der Arpeggienfigur
vertreten werde; eine Deutung, gegen die in musikalischer Hinsicht nichts cinzuwenden ist. Mehr
instrumentalen Glanz freilich und grosseren virtuosen Schwung wird der Spieler erzielen, wenn er
fiir das orgelpunktische ¢’ ausschliesslich die leere Saite verwendet und die melodischen Noten auf
der A- und D-Saite spielt, wie David angegeben hat. So fiihrt auch der unvergleichliche Joseph
Joachim die Stelle aus. Es kommt darauf an, ob man bei der Ausfiilhrung dem rein musikalischen

oder dem virtuosen Standpunkt den Vorzug einriumt.

1.
Zur Cantate Nr. 188 <Ieh habe meine Zuversicht»
Jahrgang 37 Seite 195ff.

Diese Cantate konnte damals zur kleineren Hilfte nur nach einer sehr fehlerhaften Copisten-
Abschrift wiedergegeben werden. Nach Baech’s Willen sollte ihr ein Orgeleoncert vorangehen, das
aber die Copie nicht in Wirklichkeit mittheilte, sondern nur durch ein kurzes Notencitat kenntlich
machte. Das Citat deutete auf das Clavierconcert in Dmoll Seite 3, bez. Seite 275 in Jahrgang 17.
Die autographen Bruchstiicke, die bei der Herausgabe der Cantatc benutzst werden konnten, liessen
vermuthen, dass alle drei Sitze des Concertes dem vocalen Theile vorangehen sollten, nicht allein
nur der erste Satz wie bei der Cantate «Wir miissen durch viel Tritbsal in das Reich Gottes eingehen»
in Jahrgang 30.

Ein werthvolles Blatt Bach’scher Handschrift, das der DBesitzer desselben, Herr Charles
Malherbe in Paris, an das Directorium der Bachgesellschaft in der Charwoche 1896 einzusenden
die Giite hatte, bestiitigt die dort ausgesprochene Vermuthung. Auf der Vorderscite des Blattes
steht der Schluss des dritten Satzes des Dmoll Concertes fiir Clavier, jedoch (wie die Transponirung

h*
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nach € beweist) fiir Orgel neu bearbeitet; auf der Riickseite steht der Anfang der Cantate «Ich fAabe
meine Zuversicht», wie er Seite 195 in Jahrgang 37 zum Abdruck gelangt ist. Die vordere Notenseite
hat 2 Systeme zu je 9 Notenzeilen (sieche hinten Seite 234), den Schliisseln nach fiir drei Hoboen,
zwei Violinen, Viola, Continuo und obligate Orgel, gerade so wie in der Cantate «Wir miissen durch
viel Triibsal»; sie giebt die letzten acht lakte einer breit ausgefihrten Cadenz wieder, die in den
Anfang des Satzes einmiindet. Es war also das ganze Concert der Cantate zur Einleitung bestimmt.
Die Riickseite des Blattes zeigt 19 Notenzeilen: 4 Zeilen fiir «Hauth é Violino 1| Violino 2 | Viola» |
und Continuo; dann dreimal je 5 Zeilen fiir dieselben Instrumente und die im 15ten Takt einsetzende
Tenor-Solostimme (von Takt 15 an ist dic «Hawuth: Solo» fiir sich allein geschrieben, die beiden
Violinen sind auf einer Zeile untergebracht). Das Blatt endigt genau an der Stelle, wo das im
Vorwort zu Jahrgang 37 erwihnte Autograph-Bruchstiick, das ehemals Herr Ott-Usteri besass, den
Lauf der Arie fortsetzat (Seite 196 Takt 6 daselbst). Das Ganze macht den Eindruck einer ersten
Niederschrift.
Zwei Noten sind abweichend: in Takt 10 hat das Autograph in der zweiten Violine als dritte Note
d", der Druck &'y in Takt 7 hat es im Continuo als erste Note E, der Druck €. Die zweite Violine wird

hiernach zu berichtigen sein, das E des Continuo ist dagegen wohl nur ein Schreibfehler Bach’s, den die
Fliichtigkeit bei Beginn einer neuen Zeile mit sich gebracht hat.

HL
Das Wohltemperirte Clavier.

Das «Wohltemperirte Clavier» ist zu Bach's Lebzeiten bekanntlich das am meisten verbreitete
und bekannteste seiner Werke gewesen; die besten Musiker jener Zeit setzten Fleiss und Miihe
daran, es sich zu eigen zu machen, ein Beweis daftir, dass sie es in richtiger Erkenntniss seines
ausserordentlich hohen Kunstwerthes entsprechend hoch in Ehren hielten. So kam es, dass zahl-
reiche Abschriften vom Ganzen oder von einzclnen Sitzen daraus angefertigt wurden, dass verhdlt-
nissmissig viele solcher Abschriften aus dem vorigen Jahrhundert, ehe das Werk durch Stich und
Druck Verbreitung fand, sich erhalten haben. Bach selbst sah sich gendthigt, es Ofters wieder
abzuschreiben; je nach Umstéinden that er dies eilig und mehr mechanisch, je aber auch mit
ruhigem Bedacht darauf, den Tonsatz durch Verbesserungen ebenmissiger, durch Ausschmickungen
anmuthiger zu machen, kurz das Werk immer mehr in ideeller wie in formeller Hinsicht zur
hochsten Vollendung zu bringen. Von manchen Sdtzen haben sich die verschiedenen Gestaltungen
erhalten, die von solchem Schaffensprocess Zeugniss geben: eine erste Gestaltung als die primitive,
eine zweite als die verbesserte, eine dritte als die letzt-beste und endgiiltige Lesart.

Um diese Unterschiede und namentlich die letztwilligen Bestimmungen Bach’s zu erkennen
und klarzulegen, musste nun — die pietitvolle Pflicht gegen den Meister gebot es — das ganze
umfangreiche Handschriftenmaterial genau durchforscht und kritisch abgewogen werden: eine Riesen-
arbeit, die frilher oder spiter, endlich aber doch einmal vollzogen werden musste, die auch nur einen
Einzigen brauchte zu ihrer einheitlichen Durchfiihrung, um far Alle gethan zu sein, Einen aller-
dings, der opferwillig und beharrlich ihr séine besten Kriifte und seine wohlgelduterten Kenntnisse
und Erfahrungen jahrelang zuwendete. Dieser Xine hatte sich in Franz Kroll gefunden, und seine
Arbeit liegt im Jahrgang 14 der Bachausgabe vor. Die genauen Nachweise in allen Einzelheiten,
die Kroll dort im Anhang niedcrgelegt hat, zugleich mit den Handschriften die inzwischen gedruckt
erschienenen Ausgaben eingehend beriicksichtigend, lassen eine nochmalige Durchsicht und Prifung
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des Materials seitdem als iberfliissig ersecheinen, denn man weiss nun genan, woran man mit jeder
Handschrift und Ausgabe ist, und kann getrost das von Kroll gewonnene Ergebniss als sicheren Aus-
gangspunkt fiir alle kiinftigen Forschungen, als festen Grund und Boden fiir alle weiteren Fest-
stellungen des Notentextes hinnehmen.

«Weitere Feststellungen», sind sie trotz alledem noch nothig? Ja, sie sind es! Kroll hat das
Werk nicht iiberall zur letzten Kldrung gebracht. Das beweisen die verhiltnissmé#ssig zahlreichen
Varianten, die er unmittelbar dem Notentexte beigegeben und, diesem. somit als gleichwerthig, dem
Leser zur beliebigen Wahl anheimgestellt hat; er hat hierbei, selbst nicht schliissiz, unentschieden
gelassen, welche Lesart als die letztwillige des Meisters die alleinige Geltung fiir sich habe. Es ist
und bleibt merkwiirdig, dass Bach der kiinstlerischen Ausfihrung, dem Wie der horbaren Verkor-
perung seiner Tongebilde einen fast uneingeschréinkten Spielraum gelassen hat. Fast nie giebt er
dem YVortragenden durch Tempobezeichnungen eine Andeutung, wie schnell oder langsam er die
Bewegung genommen wissen will, fast nie giebt er einen Hinweis dafiir, wann und wo der Tonfluss
durch verschiedene Grade von Stéirke und Schwiiche sich abstufen soll, fast nie auch, welche Téne beson
ders hervorgehoben werden, wo sie einzeln fiir sich abgesondert, wo lose an einander gereiht, wo streng
gebunden sie erscheinen sollen, — alles dies iiberlisst er dem Feingefiihl des Spielers, als miisse
dieser den Genius des Meisters selber in sich haben, der einen seelenvollen Vortrag, einen tiberall
geistig belebten Ausdruck erfordert. Auch in den Verzierungs-Manieren, die der Meister freigebiger
(wo er sie haben will) spendet, lisst er dem Geschmack des Spielers noch so viel Freiheit, dass sie
nicht schablonenmissig ausfallen sollen. Will aber der Meister das Was seiner Gebilde, die Tone
selber, dem Ausftihrenden irgendwie in’s Belieben stellen? Das wird man aus dem grossen Vertrauen,
womit er den letzteren als solchen beehrt, sicherlich nicht schliessen diirfen. Die T6ne selbst miissen
unangetastet bleiben.

Jetzt gilt es, wie bemerkt, den endgiltigen Notentext tberall festzustellen. Wo Kroll ver-
schiedene Lesarten giebt, muss nun die Entscheidung getroffen werden, welche von ihnen die allei-
nige Geltung habe. Kroll selbst hat dieser Aufgabe mit bcharrlichem Fleisse bis zum Lebensende
obgelegen; er hoffte immer, weitere authentische Unterlagen fiir ihre Losung zu gewinnen, und
forschte unausgesetzt nach ihnen tdber zehn Jahre lang. Leider vergebens. Er starb, 57 Jahre alt,
am 28, Mai 1877. Ob er noch wichtiges Material filr das «Wohltemperirte Clavier» hinterlassen
habe, ist mir nicht bekannt.

Bevor ich tber die nach Kroll's Ableben zu Tage gekommenen Autographe Bericht erstatte,
gebe ich einige Notizen iiber die ersten gedruckten Ausgaben.

*

Uber die gedruckten Ausgaben des Wohltemperirten Clavieres ist Folgendes zu bemerken.
Als erste Ausgabe hat fast bis zur Gegenwart herein die von August Friedrich Carl Kollmann ge-
golten, die angeblich im Jahre 1799 zu London verdffentlicht worden ist. Kollmann war ein Deut-
scher, geboren 1756 im Hannover'schen; er ging 1778 nach London, wurde 1782 Organist an der
koniglichen St. James-Capelle daselbst und stand als solcher in dem Rufe eines tiichtigen Musikers.
Gerber sagt mit voller Zuversicht (Neues Lexikon III. 94), Kollmann habe 1799 das Wohlitemperirte
Clavier mit Erliuterungen in Kupferstich zu London herausgegeben, und Hilgenfeldt erwihnt in
seinem Werke «Johann Sebastian Bach's Leben, Wirken und Werke» (Leipzig 1850) die Ausgabe
mit dem Bemerken, dass nur wenige Exemplare davon nach Deutschland gekommen sein michten.
Aus letzterer Bemerkung ist zu schliessen, dass Hilgenfeldt selbst sie nicht zu Gesicht bekommen
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hatte, gerade so, wie es allen Anderen erging, die im Laufe der Zeit Kenntniss von ihr zu erlangen
suchten. Erst im Jahre 1885 hat sich der Sachverhalt dahin aufgeklirt, dass die Ausgabe tberhaupt
nie erschienen ist. Kollmann hatte sie wohl geplant, wollte auch Erliuterungen hinzugeben, aber
die Ausfiihrung dieses guten Vorsatzes unterblieb. Dies hat Mr. Cummings in den Musical Times
vom Mirz 1885 klar nachgewiesen.

Die drei ersten Ausgaben bleiben somit die von Hoffmeister und Kiihnel in Leipzig (seit
1. April 1814 in Firma «C. F. Peters»), von N. Simrock in Bonn und von H. G. Nigeli in Ziirich.
Sie sind ziemlich gleichzeitig im Jahre 1801 erschienen, der zweite Theil einige Monate spiter als
der erste Theil. Simrock zeigte bereits unter dem Datum «Bonn, im December 1800» an, dass er
sich vorgenommen habe, J. 8. Bach’s 48 Priludien und Fugen flir’s Clavier herauszugeben, dass das
als Stichvorlage zu benutzende Exemplar vom sel. Neefe ganz berichtigt worden sei, und dess die
Prinumeration fiir das erste ITeft bis zum 1. Mirz, fiir das zweite Heft bis zum 10. Mai offen oleiben
solle. Niageli erliess, datirt «Ziirich, im Febrnar 1801», eine vorliufige Nachricht von einer ebenso
schénen als wohlfeilen Ausgabe der vorziiglichsten Werke von Joh. Seb. Bach; cr erfiihre jedoch so
eben, dass eine doppelte Concurrenz schon wirklich da sei; das erste Heft solle, wo nicht friiher,
doch zuverlissig sur nichsten Leipziger Ostermesse erscheinen. Im April darauf zeigt Niigeli ferner-
weit an, dass das erste Heft der von ihm beabsichtigten Ausgabe «musikalischer Kunstwerke der
strengen Schreibart» Bach’s Wohltemperirtes Clavier Theil I, das zweite Heft Héndel’s Clavier-Suiten,
das dritte Heft das Wohltemperirte Clavier Theil II, das vierte Heft eine Auswahl von Ricercaten
der dltesten Contrapunktisten enthalten solle. Gleichzeitig bemerkt er, dass das erste Ileft nun unter
der Presse sei und niichstens abgeliefert werde. Doch erst Anfang September wird es als wirklich
«erschienen» angezeigt, es solle, heisst es, sofort an die Subscribenten versandt werden. — Von
Hoffmeister und Kihnel liegen #hnliche Anzeigen nicht vor. Dass aber ihre Ausgabe schon
im Februar 1801 in Sicht war, beweist Nigeli's Wort von der «doppeltén Concurrenz», und dass
sie spiitestens Anfang Mai zu Tage trat, erfibrt man aus einem Briefe von Forkel vom 4. Mai, worin
er den Empfang des ersten Heftes der Baclischen Werke der Verlagshandlung meldet und sich
(keinesweges giinstig) Uber den mitgetheilten Notentext ausspricht. Diese erste Lieferung, versehen
mit den Verlagsnummern 51, 52 und 53, enthielt die zweistimmigen Inventionen, die Toccata in
Dmoll und den ersten Theil des Wohltemperirten Clavieres. Der Brief gab, beildufig erwéhnt, die
Veranlassung, dass Forkel von Stund’ an mit der Verlagshandlung in freundschaftlichem Verkehre
blieb und namentlich ihre weiteren Versffentlichungen der Bach’schen Werke in treue Obhut nahm.

Aus dem Mitgetheilten ergiebt sich, dass die Ausgabe Simrock zeitigstens im Mirz 1801, die
Ausgabe Hoffmeister und Kiihnel spiitestens zu Anfang Mai, die Ausgabe Niigeli spiitestens zu An-
fang September desselben Jahres mit dem ersten Theile zu Tage traten.

Die erste englische Ausgabe ist nach Grove’s Dictionary 1811 — 12 verdffentlicht und von
8. Wesley und C. Horn herausgegeben worden. Franz Kroll hat sie nicht mit verzeichnet.
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Das Ziricher Autograph
zum ersten Theile.
Anhang Séite 235.
Vom ersten Theile verzeichnet Franz Kroll, wie ich hier kurz in Erinnerung bringen will,
drei Autographe:

1) Das dem Dr. med. R. Wagener in Berlin (spiter in Marburg) gehorige Autograph,
frither im Besitz von Robert Volkmann in Pesth, mit der Jahreszahl 1722;

2} das Autograph Nr. 202 der Koniglichen Bibliothek in Berlin, friher im Besitz von
Professor F. C. Griepenkerl in Braunschweig, dem es der Domorganist und Vicarius Miiller

in Braunschweig vermacht und der es seinerseits von Friedemann Bach erhalten hatte;

3) das Fischhof’sche Autograph, jetzt Nr. 202% in der Koniglichen Bibliothek in
Berlin, von Professor Fischhof in Wien derselben geschenkt, vorher im Besitz des Directors

Franz Hauser in Minchen.

In dem zuerst angefiihrten Manuscript fehlt ein Blatt, welches die Fuge in Fisdur und die
6 ersten Takte des Priludiums in Fismoll enthalten hat. Im zweiten Autograph fehlen mehrere
Blitter zu Anfang, und gegen den Schluss hin macht sich eine andere Hand bemerkbar, so dass von
Bach selbst nur die Fuge in Cismoll von Takt 51 ab bis zu Takt 68 der Fuge in A moll erscheint.
Vom dritten Autograph hat sich merkwiirdigerweise die Authenticitit nicht feststellen lassen; Kroll
bezweifelt sie, indem nur «manche Schriftziige fiir sie zu sprechen scheinen». Immerhin konnte,
auch abgesehen von dem Fischhof'schen Autograph, Kroll fiir jedes Priludium und jede Fuge bei
seiner Ausgabe Bach’s eigene Niederschrift zur Grundlage nehmen, manchmal zwar nur von einer
Quelle, meist jedoch von zwei Quellen her.

Das von H. G. Ndgeli in Zirich fiir seine Ausgabe benutzte Autograph hatte bekanntlich
Franz Kroll fir die Bach-Ausgabe nicht benutzen konnen, Kroll wusste wohl, dass Nigeli werth-
volles handschriftliches Material fiir das Wohltemperirte Clavier besass, gab sich auch viel Miihe, es
zur Ansicht zu erlangen, doch blieben die deshalb mit Herrn Hermann Nigeli, dem Sohne und da-
maligen Inhaber desselben, gepflogenen Unterhandlungen erfolglos. Erst dem Forscher Spitta gliickte
es, im Ilerbst 1869 das Material in die Hinde zu bekommen. Nigeli, so berichtet er (Bach I. 838),
scheine das Autograph im Jahre 1802 von Anpa Caroline Philippine Bach in Hamburg erhalten zu
haben, der damals noch lebenden einzigen Tochter Philipp Emanuel’s, dic einen Handel mit den von
ihrem Vater nachgelassenen Musikalien betrieb (s. Bitter, Emanuel und Friedemann Bach II. 127).
Von Nigeli’s Sohne habe im Jahre 1854 Herr Ott-Usteri in Ziirich das Manuscript gekauft, dieser
sei es dann gewesen, der es Spitta anvertraute. Nach dem Tode des Herrn Ott-Usteri (im Sommer
1872) seien, berichtet Spitta weiter, dic simmtlichen Autographe aus dessen Besitz in die Ziiricher
Stadtbibliothek verméchtnissweise tibergegangen.

Die letztere Angabe ist, sofern sie sich auf das Autograph mit bezieht, nicht richtig, in diesem
Falle wiirde es die Stadtbibliothek behalten haben. Im Jahre 1885 aber, das steht fest, besass es
Herr Stadtrath Hagenbuch, Prisident der Allgemeinen Musikgesellschaft in Ziirich. Sobald die
Herren Breitkopf und Hirtel durch Zufall hiervon Kunde erhalten hatten, bemtihten sie sich, es an
Ort und Stelle herbeizuschaffen, und dies gelang unverweilt, da Herr Hagenbuch #usserst zuvorkom-
mend war. So gelangte der kostbare Schatz auf einige Wochen in meine Hénde. Ich verglich emsig
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und genau den Inhalt mit der Bachausgabe und trug sorgsam alles Bemerkenswerthe in mein Hand-
exemplar ein.

Seiner #usseren Beschaffenheit nach zerfillt das Manuscript in zwei Abtheilungen. Die eine,
16 Blatt enthaltend, besteht in einzelnen von einander abgesonderten Bogenlagen, die bei dem Ge-
brauche zum Spielen ihrer ganzen Breite nach aufgelegt werden miissen, wobei die Préludien die
beiden Innenseiten, die Fugen die beiden Aussenseiten des Bogens einnehmen; sie umfasst die sechs
ersten Priludien und Fugen (Cdur bis Dmoll) und ist von Copistenhand geschrieben. Die andere
Abtheilung, 32 Blatt stark, ist in feste Buchform gebunden und enthélt das Autograph Bach’s
selbst; sie beginnt mit der Fuge in Dmoll, geht in directem Fortlauf weiter und endet mit der Fuge
in Hmoll, wo «Fine» den Abschluss bestiitigt. Beide Abtheilungen gehdren urspriinglich nicht zu-
sammen. Man hat den fehlenden vorderen Theil des Autographs, um das Exemplar vollstindig zu
haben, mit einer Copie ergiinzt, woher es kommt, dass die Fuge in Dmoll zweimal erscheint. Auch
ein Titelblatt von Bach’s eigener Hand liegt vorn bei, das aber weder zur Copie noch zum Autograph
passt. Es hat folgende Aufschrift:

XXIV | Praeludia | aus | allen 12. Dur und moll Tonen | vors Clavier | von |
Joh. Seb. Bach

Dir. Mus.; Leipzig |

zeigt also nur eine Sammlung der Priludien an. Als spitere Zusiitze, von anderer Hand und mit
anderer Feder geschrieben, machen sich jedoch zwei weitere kurze Zeilen bemerkbar; etwas links
oberhalb der Zahl XXIV stehend: «Zweymal», und unter dem Worte Preludia: «und Fugen». Nur
der letztere Zusatz kann fiir das Ganze Richtigkeit beanspruchen, das «Zweymal» nicht. Auf der
Riickseite dieses Titelblattes befindet sich ein Verzeichniss, wie viel Seiten jedes Priludium und jede
Fuge einnehmen: die 24 Priludien 50, die 24 Fugen zusammen 68 Seiten. Diese Angaben kénnen
sich jedoch nur auf die Copie beziehen, wie sie ihrer Zeit vollstind g gewesen sein mag. Der auto-
graphe Theil umfasst, wie bemerkt, 32 Blatt mit 62 von Bach selbst beschriebenen Seiten. Als
Woasserzeichen im Titelblatt ist der Halbmond und der Reichsadler, in den Blittern des Originals
undeutlich ein Wappen zu erkennen.

Um die Ubersicht des durch die Vergleichung gewonnenen Ergebnisses fiir das Specialstudium
so bequem wie moglich zu machen, habe ich nun den Stoff so geordnet, dass die Abweichungen des
Autographs von dem von Kroll in Jahrgang 14 dieser Ausgabe niedergelegten Haupttexte meist durch
Noten wiedergegeben, und sodann die Schreibversehen Bach's sowohl als die von ihm gelassenen
Liicken in besondere Gruppen zusammengestellt sind. Die Abweichungen sind durch andere Hand-
schriften vielfach schon von Kroll im Anhang zu Jahrgang 14 mitgetheilt worden, die Schreibver-
sehen und Liicken sind immerhin zahlreich genug, dass sie, falls das Autograph die alleinige Grund-
lage fiir die Druckausgabe geblieben wire, der richtigen Feststellung des Textes hin und wieder
unliebsame Schwierigkeiten dargeboten haben wiirden. Als beachtenswerth hebe ich von den Ab-
weichungen drei hier besonders hervor.

1} In der Dismoll-Fuge erscheint von Takt 20 ab (Jahrgang 14 Seite 34) das Thema streng und
folgerichtig so:
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doch erleidet hierbei die ruhige Achtelbewegung des Stimmengewebes auf dem vierten Taktviertel dis” eine
kurze Stockung, die von dem Ziiricher Autograph beseitigt und in feiner Weise auf folgende Nachahmungen,
die sich inzwischen angemeldet haben, abgelenkt wird:
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In dieser Form erscheint das Thema unmittelbar vorher in der Mittelstimme, es kann daher die Richtigkeit
der Oberstimme in der gleichen Fassung nicht angezweifelt werden. Merkwiirdigerweise ist die Stelle dem
Scharfblicke Kroll's entgangen, er erwihnt sie, obgleich die Ausgabe Czerny, ja die Kroll-Ausgabe bei
Peters selbst diese Lesart hat, nicht in den Varianten. Auch Spitta hat sie ganz und gar {ibersehen.

2) In dem Fisdur-Praludium (Jahrgang 14 Seite 48) steht als zweite Note im Bass Takt 28 cis, das
mir an dieser Stelle kriftiger als eis erscheint. Kroll fithrt dieses cis nirgends an; Spitta hat es heraus-
gefunden und giebt ihm den Vorzug vor ess gleich mir.

3) Fiir Takt 32 in der Gismoll-Fuge (Jahrgang 14 Seite 65), der in beiden Lesarten, die Kroll
verzeichnet, Bedenken erregt, giebt das Autograph eine neue, interessante Version. Es handelt sich um dje
Tenor- und Bassstimme: '
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Die Lesart a. giebt Kroll als Haupttext, die Lesart b. unmittelbar darunter als Variante nach dem Auto-
graph Nr. 202 (s. oben unter 2) und der von Poelchau herstammenden Handschrift, sowie nach seiner Aus-
gabe bei Peters. Kroll schwankt indess zwischen beiden Lesarten hin und her. Das Thema, hier im Tenor,
sagt er, habe in dem Verlaufe der Fuge so entschieden den Mollcharakter gewahrt, dass iiber die Correct-
heit der Lesart bei b. kaum ein Zweifel obwalten kinne und deshalb cin Vergessen der Erhohung vor 4
nicht zu vermuthen sei; gleichwohl hat er diese Lesart erst in zweite Linie gestellt, weil ihm doch das A
nach dem eben vorhergegangenen /A¢s im Alt zu unfiigsam gewesen sein mag. Die Lesart ¢. bringt das
Ziiricher Autograph nach meiner, die Lesart d. nach Spitta’s Auffassung (I. 843). Wer hat hier Recht,
musste ich mich fragen. Ich wandte mich an den jetzigen Besitzer des Autographs, Herrn Oberst A. Meister
in Ziirich, und bat ihn um Aufklirung der Differenz, die dersclbe auch bald in freundlichster Weise unter
dem 12, October 1896 dahin ertheilte, dass meine Notirung haarscharf dem Manusecript entspreche. Er
fiigte eigenhiindig das «genaue Conterfei» am Rande des Briefes wie folgt bei:

g@gﬁr_—v:mﬁ

wobei zu bemerken ist, dass das Doppelkreuz im Tenor nur fiir die eine Note im Takte Geltung hat. Und
8o mag es am besten bei dieser Lesart bleiben, die doch wohl die abgeglitteste ist!

Im Allgemeinen ist noch zu bemerken, dass das Antograph eine Reinschrift ist, meist deunt-

lich und angenehm in die Augen fallend. Fliichtig freilich sind die Schriftztige, wer kann sagen,
XLV. 1. :
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ob nicht andere musikalische Gedanken bisweilen den Kopf des Meisters beim Niederschreiben zugleich
mit, beschiftigt und eine gewisse Zerstreutheit momentan in ihm verursacht haben mégen? Die Zeit
und Miihe wenigstens, die einzelnen Sitze schliesslich nochmals mit den Blicken zu tiberfliegen, hat
sich Bach nicht genommen, er wiirde sonst gewiss die Schreibversehen und namentlich die Liicken
zam Theile hin und wieder bemerkt, jene verbessert, diese ausgefiillt haben. Nichts deutet auf eine
solche kurze Durchsicht hin, noch weniger bieten sich Anhaltepunkte dafiir, dass Bach beim Schreiben
darauf ausgegangen sei, Ausfeilungen und Verbesserungen des Notentextes selbst vorzunehmen. Ich
glaube bestimmt, diese Absicht hat ihm fern gelegen.

Spitta stimmt zwar hierin bei, indem er sagt, «ganz ohne Einfluss auf die Gestalt des heutigen
Textes sei das Autograph nicht geblieben, nur sei er freilich verschwindend klein»; doch misst er
andererseits dem Autograph einen Werth bei, der den der anderen Autographe, wenn es so wire wie
er sagt, in jeder Hinsicht liberragen miisste. An der Verschiedenheit der Lesarten, meint er (L. 83Y),
stelle sich beim Vergleich «alsbald mit vélliger Evidenz heraus, dass das Ziiricher Autograph von
allen das spiiteste und vorziiglichste sei». Eine sehr gewagte Behauptung meiner Ansicht nach. Es
wirde zu weit fiihren, wolite ich hier auf alle Einzelheiten, die er vorbringt, niher eingehen. Von

seinen Beweisgriinden fiihre ich zwei an, wo er «ganz offenbare Verbesserungen» erblickt.

Im Esmoll-Priludium Takt 37 (s. Anhang Seite 235) lauten die drei Accorde in der linken Hand
es-g-b, wie Kroll als Variante anfiihrt, also ohne des’ wie im Haupttext; dies erscheint Spitta «grosser und
sttimmungsvoller>, Und im Amoll-Priludium Takt 22 und 23 (s. Anhang Seite 240), wo neun Achtel von
Bach aus Versehen iibersprungen worden sind, hilt er diese aus Absicht fiir «ginzlich gestrichen», da sie
«in der That der schwungvolleren Schlussentwicklung hinderlich» seien und ausserdem eine Hirte enthielten,
indem der Septimenaccord iiber F sich gar nicht, oder doch nur mangelhaft aufloses.

Die von mir verzeichneten Schreibversehen im Autograph werden als solche, wie ich glaube,
nicht angezweifelt werden. In diesem Falle wird man der Ansicht beistimmen, dass Spitta in Werth-
schitzung des Autographs vielfach tber das Ziel hinausgeschossen hat. Wie dem aber auch sei, so
lohnt es sich doch der Miihe, seine Darlegungen einer Priifung zu unterziehen: man wird der eifrigen
Hingabe an die Sache, die er hierbei wie tberall in seinem «Bach» bethitigt, die gerechte Aner-

kennung nicht versagen kdnnen.

Das Londoner Autograph
zum zweiten Theile.

Anhang Seite 243.

Dies Autograph bildet, wie unten niher mitgetheilt wird, seiner iusseren Beschaffenheit nach
kein zusammenhingendes Ganze, sondern besteht aus einer Mehrzahl einzelner Bogen, die fiir den
praktischen Gebrauch zum Zusammenheften nicht eingerichtet sind. Richtiger wird es demnach sein,
nicht im Singular von einem Autograph des zweiten Theiles, sondern im Plural von den Autographen.
der einzelnen Nummern zu sprechen.

Dem Herausgeber Franz Kroll standen fir den zweiten Theil des «Wohltemperirten Clavieres»
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im Jahrgang 14 nur folgende Sitze in Bach’s eigener Handschrift zur Verfiigung (s. Vorwort daselbst
Seite XVIII unter Nr. 14 des Handschriften-Verzeichnisses):

Priludium und Fuge 3 (Cisdur),

Priludium und Fuge 4 (Cismoll),

Priludium und Fuge 5 (Ddur),

Priludium und Fuge 6 {Dmoll),

Priludium und Fuge 12 (Fmoll),

Priludium und Fuge 16 [Gmoll),

Priludium und Fuge 19 (Adur),

Priludium 18 (Gismoll),

Priludium 21 (Bdur),

Priludium 22 (Bmoll),

Priludium 23 (Hdur),

Fuge 17 (Asdur) in zwei Autographen.

In Summe 11 Priludien und 8 Fugen = 19 Sitze.

Zwei kleine autographe Bruchstiicke, die sich ausserdem erhalten hatten, konnten dem Heraus-
geber wenig niitzen. Es sind dies die fiinf ersten Takte des Priludiums 7 (Esdur) und der Schluss der

Fuge 22 (Bmoll).

Fiir die librigen 29 Siitze (13 Priludien und 16 Fugen) des zweiten Theiles musste sich Kroll
mit Quellen zweiten und dritten Ranges, mit den Handschriften der Copisten und den gedruckten
Ausgaben, behelfen. Als solche waren ihm die werthvollsten und zuverldssigsten die Handschrift von
Kirnberger (Nr. 2) und die von Altnikol (Nr. 4), dem «Schiiler, Schwiegersohn und treuen Genossen
Bach’s», die letztere Handschrift insbesondere deshalb, weil sie fast iiberall die letzte und ausgereif-
teste Gestalt der Sitze wiedergiebt.

Die angefiihrten 19 Siitze bezeichnet Kroll als «unzweifelbaft dcht», bei seiner jahrelangen
Beschiftigung mit dem Handschriften-Material hielt es wohl Jedermann fiir ausgeschlossen, dem nicht
Glauben beizumessen. Und dennoch wurde vierzehn Jahre spiter, als der aweite Band von Spitta’s
Bach-Biographie erschien (1880), dieser Glaube stark erschiittert, wenn nicht ganz zu nichte gemacht.
Spitta erklirt mit kurzen Worten (II. 663), alle diese «lragmente» [des zweiten Theiles], die im
Besitze des Professors Wagener in Marburg seien, hdtten bis jetzt filschlich fiir Autographe gegolten
und auch Kroll habe sie dafiir gehalten; nur das eine unter Nr. 141 von Kroll angefiihrte, in der
Koniglichen Bibliothek aufbewahrte Stiick, signirt mit 274, sei wirkliches Autograph Bach’s. Nichts
weiter also, als die Asdur-Fuge, hiitte in diesem Falle Kroll fiir den Notentext aus directer Quelle
herbeizichen konnen. So blieb der Stand der Dinge noch neun Jahre lang; die Angaben Kroll’s
und Spitta’s hoben einander auf, und wer Spitta Recht gab, musste nothwendigerweise in dem
Glauben bleiben, dass nur die gemannte Fuge sich als Autograph vom zweiten Theile erhalten habe.

Recht zur guten Zeit war es nun, dass man im Jahre 1889 die erfreuliche Kunde davon
erhielt, dass in London die Autographe zum zweiten Theile fast vollstindig aus der Verborgenheit
wieder zu Tage gekommen seien. Das grossartig angelegte und ebenso grossartig durchgefiihrte,
dusserst reichhaltige Musik-T.exikon, welches seit 1879 Sir George Grove, D. C. L. (Director of
the Royal College of music, London) unter dem Titel « 4 Dictionary of Music and Musicians» herausgab,
brachte in seinem- vierten Bande, dem Schlussbande, ans der Feder des englischen Musikgelehrten
Frederick Westlake, Ksq., einen eingehenden Aufsatz iiber das «Wohltemperirte Clavier», der sich
hauptsichlich mit diesen Autographen beschiftigt (s. Seite 483ff).

Dieselben stammen, so berichtet der Verfasser, aus Clementi’s Nachlass her, aus dem sie durch
Kuuf in den Besitz des verstorbenen Mr. Emett iibergingen. Mr. Emett habe sie Mendelssobn gezeigt,
als dieser im Juni 1842 England besuchte, und Mendelssohn habe sie sofort als Niederschriften von

¥
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Bach’s eigener Hand anerkannt. Spiter dann, um 1855, habe sie Sterndale Bennett gesehen, auch
dieser habe sie fiir Bach'sche Handschriften erklirt. Seit der Zeit seien sie aber so ausser Sicht
gekommen, dass selbst Spitta Kenntniss von ihnen nicht erlangt habe. Ihre Achtheit kénne keinem
Zweifel unterliegen. Denn erstlich habe Clementi sie fiir dcht erkannt oder dafiir angesehen: man sehe
den «Zweiten Theil von Clementi’s Einleitung zu der Kunst das Pianoforte zu spielen, Op. 43», wo
Seite 120 eine «}uge von J. 8. Bach nach einem Originalmanuscript des Autors» sich befindet; es
sei die Fuge in C und augenscheinlich von Nr. 1 dieser Abtheilung abgedruckt. Zweitens hitten
Mendelssohn und Bennett Zeugniss fiir die Handschriften abgelegt. Drittens weise ihr inneres Aus-
sehen bestimmt darauf hin, dass sie die Arbeit eines Componisten, nicht die eines Abschreibers seien.
Auf diese Schlussfolgerung hin habe es der Verfasser fiir werth erachtet, Takt fir Takt sie einer
Priifung zu unterziehen.

Da ichselbst (Dorffel) diesc Manuseripte nicht in Hinden gehabt habe, so muss ich mich lediglich
an die FErgebnisse dieser Priifung halten. Ich habe sie mit den Erginzungen und kritischen
Bemerkungen des Professors Prout, auf die ich gleich zu sprechen komme, im Anhang iibersichtlich
zusammengestellt.

Der Verfasser schliesst seinen Aufsatz mit der Mittheilung, dass die Manuscripte zur Zeit,
da er schrieb, im Besitz von Miss Emett, Tochter des verstorbenen Mr. Emett, waren, der sie
seinerseits aus Clementi’s Nachlass angekauft hatte. Nur Nr. 9 (Préludium und Fuge Edur) war im
Besitz der Mrs. Clarke of Norwood. Die Manuscripte, sagt er, héitten sich grosstentheils vorirefflich
erhalten und seien sehr rein.

Ein weiterer ausfiihrlicher, sehr schétzenswerther Bericht iiber die Manuscripte erschien aus
der Feder des Professors Ebenezer Prout im Jahre 1896. Die Zeitschrift «Monthly Musical Record»
(published by Messrs. Augener & Co., 86, Newgate Street, in the City of London) hat ihn in den Nummern
vom Mirz und April genannten Jahres verdffentlicht.

Entgegen der Ansicht Spitta's, dass vom zweiten Theile des Wohltemperirten Claviers kaum
mehr als eine eigene Niederschrift des Componisten muthmasslich existirt habe, verficht Prof. Prout
die Meinung, dass Bach wenigstens zwei, sehr wahrscheinlich aber drei Abschriften des ganzen
Werkes angefertigt haben miisse. Es diinke ihn fir die Vernachlissigung, um nicht zu sagen Ver-
achtung, mit welcher die englische Musik in Deutschland behandelt werde, sehr characteristisch,
dass weder Spitta noch Kroll sich anscheinend die Mdhe genommen hiitten nachzuforschen, ob etwas
von den Autographen in England bekannt sei; der eine wie der andere wiirde sich diesfalls bald ver-
gewissert haben, dass von den vierundzwanzig Priludien und Fugen zwanzig Nummern in Bach’s
eigener Handschrift seit linger als dreissig Jahren in London vorhanden waren. Er selbst, Mr. Prout,
habe unlingst Gelegenheit gehabt, diese kostbaren Schitze zu priifen und sie sorgfiltiz mit der
Bachausgabe zu vergleichen.

Zunichst behandelt er die Geschichte der Autographe. In der ersten Zeit des gegenwirtigen
Jahrhunderts besass sie Muzio Clementi, der Clavierspieler und Componist, welcher bekanntlich
seine letzten Lebensjabhre in London verlebte, wo er die Firma «Clementi und Collard» griindete;
wie Clementi zu den Manuscripten gekommen ist, scheint mnicht bekannt zu sein. = Als nach seinem
im Jahre 1832 erfolgten Tode |er starb am 9. Mirz 1832 in Evesham] seine Musikalien verkauft
wurden, kaufte die Manuscripte der verstorbene Mr. Emett. Dieser legte sie Mendelssohn bei seinem
Besuche in London im Jahre 1842 vor, um sicher zu wissen, ob die Handschrift wirklich autograph
sei, und Mendelssohn, der mit Bach’s Handschrift vollkommen vertraut war, erklirte sie sofort fiir
icht, zugleich das grosste Interesse daran kundgebend. Nach Mr. Emett's Tod erbte seine Tochter
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die Manuscripte. Miss Emett war eine vertraute Freundin der verstorbenen Miss Eliza Wesley, der
Tochter des alten Samuel Wesley, und lebte in ihren letzten Lebensjahren unter demselben Dache
mit ihr. Sie starb vor einigen Jahren und stellte kurz vor ihrem Tod der Miss Wesley anheim,
Bach’'s Manuscripte zu demselben Preis (£ 8) zu erwerben, welchen ihr Vater vor lidnger als einem
halben Jahrhundert dafiir bezahlt hatte. Diesen fiir uns licherlich niedrigen Preis, .den Bach’s
Autographe bei Clementi’s Nachlassveriusserung eingebracht hatten, zu verstehen, miisse man sich
erinnern, dass Bach’s Name zu jener Zeit sehr wenig bekannt in diesem Lande war. Miss Wesley
ging, wie kaum zu sagen ndthig, erfreut auf das Ancrbieten ein. Dieselbe starb im vergangenen
Herbst [1895] und vermachte hochherzigerweise die kostbaren Manuscripte dem British Museum.
Der jetzige Custos der Autographe ist ihr Bruder und Testamentsvollzieher, Mr. Glenn Wesley, der
mir [dem Prof. Prout] giitigst gestattete, eine sorgsame Untersuchung mit ihnen vorzunehmen, bevor
sie auf ihren kiinftigen Ruheplatz niedergelegt wurden. Die Krgebmisse dieser Untersuchung habe
er nun in dem nachfolgenden Aufsatze bekannt gegeben.

Bevor Mr. Prout auf die einzelnen Siitze des VWohltemperirten Claviers eingeht, bespricht er
noch den Aufsatz seines Freundes Mr. Frederick Westlake in Grove's «Dictionary», den ich
oben bereits erwiihnt habe; ferner bespricht er die Hussere Beschaffenheit der Manuscripte; endlich
stellt er idber Bach's Handschrift im Allgemeinen interessante Betrachtungen an, die der Facsimile-
Band der Bachausgabe (Jahrgang 44) in ihm angeregt hat.

Hier an diesem Orte geniigt es, die #ussere Beschaffenheit der Manuscripte niher in’s Auge
zu fassen. Jede Nummer (Priludium und Fuge zu einer Nummer vereinigt), sagt Mr. Prout, nimmt
einen abgesonderten Bogen ein, mit Ausnahme jedoch von Nr. 17 (in A4s), wo die Linge des Pri-
ludiums einen halben Bogen Zusatz erforderte. Das Manuscript ist sicherlich keine erste Nieder-
schrift, sondern ist von einer fritheren Vorlage abgenommen worden. Dies beweist nicht allein der
Umstand, dass Bach mitten im Niederschreiben Anderungen und Verbesserungen anbrachte, sondern
auch die Art und Weise, wie iiber die Musik riumlich verfiigt worden ist. In den meisten Fillen
nimmt jedes Stiick fiir sich, das Priludium wie die Fuge, zwei Seiten ein, das Priludium ist auf den
beiden Aussenseiten, die Fuge auf den beiden Innenseiten des Bogens geschrieben, so dass im Verlauf
des Stiickes, wenn der Bogen breit auseinander gelegt ist, beim Spielen kein Umwenden nothig wird.
Gelegentlich jedoch, wenn die Linge zwischen Priludium nnd Fuge gar zu betriichtlich ist, zeigt
sich eine andere Raumvertheilung. In Nr. 16 zum Beispiel (G moll), wo das Priludium einundzwanzig,
die Fuge vierundachtzig Takte enthilt, nimmt jenes eine Seite und das unterste (nicht oberste)
System der gegentiberliegenden Seite ein, withrend die Fuge die drei iibrigen Seiten mit Ausnahme
des eben erwihnten untersten Systemes ausfiillt. Als Componirender und nicht blos Abschreibender
wilrde Bach, wie wohl sicher anzunehmen, das Priludium auf dem obersten System der zweiten
Seite, nicht auf dem untersten fortgesetzt haben. Ubrigens ist Bach’s Schrift meist so frei von
Correcturen — seitenlang begegnet man nicht einer einzigen Abinderung —, dass es nicht glaub-
haft ist, dass selbst ein so grosser Genius wie Bach diese klar ausgearbeiteten Fugen, die wir
in diesen Autographen finden, kurzer Hand im augenblicklichen Entstehen so hingeschrieben
haben kénne.

TTher den wichtigsten, auf den Noteninhalt selbst beziiglichen Theil der beiden in Rede
stehenden Aufsiitze giebt der Anhang Seite 243ff. erschopfende Auskunft. Im Wesentlichen stimmen
die Aufsiitze Uberein, im FEinzelnen, gewissermassen Nebensichlichen, decken sie sich nicht allent-
halben; der eine ldsst Manches unberiihrt, was der andere vorbringt, und umgekehrt; ich habe sie
aber an Ort und Stelle durch einander ergénzt. Takt 59 der Hdur-Fuge (s. hinten 8. 250) will ich
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beispielsweise hervorheben: das ' in der Oberstimme fiihrt Mr. Westlake nicht an, sondern nur
Mzr. Prout, der es als eine Verbesserung ansieht.

Die Bemerkungen des letzteren halte ich iiberhaupt fiir sehr beachtenswerth, und gern stimme
ich ihm bei, wenn er am Schlusse seines Aufsatzes zur Abwehr gegen Diejenigen, denen er zu sehr
in's Einzelne eingegangen sei, sagt, dass nach seinem Gefiihle, welches er von vielen Musikern ge-
theilt glaube, nichts unwichtig sein k&nne, das sich auf solch ein Meisterwerk wie das «Wohl-
temperirte Clavier» beziehe, dass er schon allein mit Aufhellung solcher umstrittener Lesarten, wie
sie Fuge II Takt 18, Priludium III Takt 16, Fuge VI Takt 13 zu sehen seien, einen guten Dienst
damit gethan zu haben glaube, indem er bekundete, was Bach wirklich geschrieben habe.

Ich komme schliesslich auf die Manuscripte zuriick. Vollstindig hitten es 24 sein miissen.
Hochst wahrscheinlich sind also, da sie Bach von Haus aus nur auf einzelne lose Bogen nieder-
geschrieben hat, 3 davon verloren gegangen. Im British Museum liegen, wie wir erfahren haben,
gegenwiirtig 20 aufbewahrt, 1 {Nr. 9) ist im Besitz der Mrs. Clarke of Norwood. Es fehlen

Priludium und Fuge 4 (Cismoll),
Priludium und Fuge 5 (Ddur),
Praludium und Fuge 12 (Fmoll),

zusammen 6 einzelne Sétze.

Der Vollstindigkeit wegen ist noch des Autographs zu gedenken, das Dr. Hilgenfeldt in Ham-
burg vom zweiten Theile besass. Er theilt Seite 123 seiner Schrift tber «Bach» mit, dass dieses
Autograph aus Emanuel Bach’s Nachlass herstamme, dass es die Jahreszahl 1740 fithre, 136 Folio-
seiten umfasse und eine Menge sich bis in die kleinsten Details erstreckende Correcturen mit schwarzer
und rother Tinte enthalte und so zugleich eine nicht uninteressante Gelegenheit darbiete, die Eigen-
thiimlichkeiten der Sebastianischen Handschrift in den verschiedenen Lebensperioden des Meisters
kennen zu lernen. Das wiire ja recht schon, wenn es ein wirkliches Autograph wire. Es ist aber
keins! Franz Kroll hat es gesehen und verzeichnet es unter Nr. 19 der Handschriften. Nirgends
sei, sagt Kroll, weder im Text, noch in den zahlreichen Zusiitzen eine Ahnlichkeit mit Bach’scher
Schreibweise zu erkennen, die Zusiitze bildeten eine Blumenlese aller méglichen und unméglichen
Lesarten, Verzierungen und Fehler, meist aus gedruckten Ausgaben, so dass eine Beziehung zwischen
dieser Handschrift und dem Componisten ganz ausgeschlossen sei.

Kann sonach Hilgenfeldt als vollstindig abgethan gelten, so bleibt doch die Differenz zwischen
Kroll und Spitta noch ungelost. Sind die eingangs verzeichneten Vorlagen nicht autograph, so hat
Kroll aus directer Quelle, wie gesagt, iiberhaupt nur die Asdur-Fuge bei der Ausgabe zur Verfiigung
gehabt. Und auch heute noch liegen, wenn Spitta Recht hat, die sechs Sitze, welche in den Lon-
doner Autographen fehlen, ihrem Ursprunge nach im Verborgenen. Werden sie sich finden? Man

suche und forsche immer wieder!




LXXII

NACHTRAGE uND BEMERKUNGEN.

Zu der Cantate «lch licbe den Hichsten von ganzem Gemiithe».
Jahrgang 35 Seite 105.

Eine von Herrn G. Nusser, dem Inhaber der Stiller'schen Hof- und Universitiits-Buchhandlung
in Rostock, im Januar 1896 eingesandte Violinstimme, i{iberschrieben «Viokino 1 Concertato», besteht
aus zwei Blatt mit dem Wasserzeichen A M, und gehort als sogenannte Rudorfi’sche Stimme zu der
oben genannten Cantate in Jahrgang 35. Die meisten Stimmen zu der Cantate sind erst nach Ver-
offentlichung derselben wieder zu Tage gekommen, wie im Vorwort zu Jahrgang 41 Seite 41 f. mitgetheilt
worden ist. Daselbst ist gesagt, dass immer noch einige Stimmen fehlen, worunter auch die erste
Violine, um die es sich hier handelt.

Die eingesandte Stimme trigt am Schluss folgende Bemerkung:

«Dass Vorstehendes die Handschrift Jok: Sebast: Back’s | bezeugt F. W. Jihns | Konigl: Preuss: Musik-

Direktor | Berlin. 13. Dec. 56 | ».

Nicht alles Geschriebene ist jedoch von Bach’s Hand. Nur die untersten drei Zeilen auf der
dritten Seite und durchgingig die vierte Seite hat Bach selbst geschrieben. Ausserdem sind die Be-
zeichnungen piano, forte und Volti, sowie eine Anzahl Bogen vou ihm.

Zur Matthiius-1’assion.
Jahrgang 1V.

Seite 20, Notenzeile 11 (Tenor des ersten Chores), Takt 2 ist die halbe Taktpause mit einem Verlinge-
rungspunkt zu versehen.

Seite 24, Notenzeile 10 und 11 (Tenor und Bass des ersten Chores), Takt 3 ist der Text (statt <ein Aufrubr
werde») zu indern in «ja nicht auf das Fest».

Seite 219, Notenzeile 3 von unten (Viela da gamba), Takt 1 ist zwischen das dritte und vierte Taktviertel
{also nach der dritten Notengruppe) der Altschliissel einzusetzen, der bis zur Wiederkehr des Bass-
schliissels im nichsten Takte in Giiltigkeit bleibt.

Seite 278, Notenzeile 10 (Bass des ersten Chores), Takt 5 ist der Bogen zwischen der ersten und zweiten
Note zu tilgen {vergl. Seite 289, Takt 5).

Zn dem Congcert fiir zwei Claviere Nr. 3 (Cmoll).
Jahrgang XX1? Seite 83,
Seite 108, Takt 7 ist in der rechten Hand des Cembalo II. zur zehnten Note ein % hinzuzusetzen, da die
erste Note cis” hier selbstverstindlich nichts mehr zu gelten hat.
«Beitrdge zur Geschichte der Musik im FElsass und besonders in Strassburg, von der iltesten
bis auf die neueste Zeit, von J. F. Lobstein, Advokat. (Strassburg 1840).»

In diesem werthvollen Buche ist unter der [Uberschrift «St. Thomas-Kirche» («die einzige
aller Kirchen in Strassburg, die noch im Besitz ihrer Musikalien ist») Seite 63 eine Kirchencomposition
mit Instrumentalbegleitung von Joh. Sebastian Bach, wie folgt, verzeichnet:

Bad (Joh. Sebaftian), geboren ju Eifenad) 1685, gejtorben 1750. Dev Hevr Jebaoth wird
allen Bolkern 2, 2¢c. Dialogus de sacra ceena ex Esaj. XXV. 6. 7. 8. fiir 4 Solo-Stimmen mit

Ghor und Begleitung von 2 viol. 1 viola, Tenor viola, Bk und Orgel.



LXXIV

Herr Pfarrer Eugen Stern in Strassburg erftillte mit grosser Giite die Bitte des Directoriums
der Bachgesellschaft, die Composition zur Kenntnissnahme desselben nach Leipzig einzusenden.

Die Sendung bestand aus folgenden einzelnen geschriebenen Stimmen: 1) Basso pro Organo,
2) Basso pro Violone, 3) La Taille (im Altschlissel), 4) Hautecontre (im Sopranschliissel), 5) Violino 1,
6) Violino 2, 7) Viola, 8) Hautbois (im franzosischen Violinschlissel), 9) Basson, 10) Canto, 11) Alto,
12) Tenore, 13) Basso Svlo 1. e vip., 14) Basso solo II.

Der Titel des Umschlags {(wie es scheint, von derselben Hand, die die Noten geschrieben
hat) lautet:

(122)
Der Herr Zebaoth wird allen Volckern | Dialogus | de Sacra coena ex Esaj. XXV. 6. 7. 8.

Domin. II. et XX Trinit. absonderlich, sonsten allezeit | bey der communion Zu gebrauchen. | 4 16. |

C. A. T. B. et tot pro Capella. | Hautbois. Haute contre. La Taille. 2 Vielin. 1 Viola. Basson.
Violon | et | Basso continuo | Aut. Bach.

Der Titel auf der ersten Seite der Hauptstimme (Organo, beziffert) lautet dhnlich; zuletzt: & 16. |
8 wvoci et | 8§ Stromenti | con | Basso pro Organo. | Aut. Sigh. Back. | M Johannis Rimbackij.

Die Cantate besteht aus folgenden Sitzen: 1) Sonata (Organo, nicht transponirt), Gmoll ¢,
18 Takte. 2) Tutt, Gmoll ¢, 40 Takte. 3) Adagio, Canto Solo ed Oboe, Gmoll ©. 4) Alla breve,
Bdur ¢, spiter Y. 5) Adagio, Tenore Solo, Bdur ¢, anschliessend Basse ¢ 2 Viol. 6) 2 Bassi, Y,
dann €. 7) Aria, Tenore Solo, Fdur ¥, 8) Tutti, Gmoll C.

Den musikalischen Inhalt der Sétze zu veranschaulichen, werden nachstehende Proben geniigen.
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Man wird an diesen Tongingen nichts Unrechtes finden, wohl auch an den voriibergehenden
Quinten in den Mittelstimmen von Nr. 2 Takt 7 nicht grossen Anstoss nehmen, man wird aber auch
leicht erkennen, dass sie der Sphire von Sebastian Bach zu fern liegen, als dass man sie diesem
Meister zuschreiben kdnnte. Wie die mitgetheilten Anfinge sind, so spinnen sich die Sitze faden-
gerade bis zu Ende fort. TUbrigens darf man nicht ausser Acht lassen, dass keine der beiden Auf-
schriften zu «Bach» einen Vornamen angiebt. Die Vornamen «Joh. Sebastian» miissen daher dem
Advokaten Lobstein angerechnet werden, der vermuthlich nicht gewusst hat, dass mehrere Bach’s als
Musiker in der Nachwelt fortleben, und der nun nur den einzigen Bach genannt hat, der ihm dem
Namen nach bekannt war. Der «Einzige» im héheren Sinne war er freilich auch und wird es bleiben.

XLV. 1.
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Drei Kirchenmusiktexte.

Lange Jahre hindurch sind die Bemiihungen, einige gedruckte Kirchenmusiktexte aus Bach’'s
Zeit anfzufinden, vergeblich gewesen. Bitter forschte emsig in Leipzig nach, Spitta forschte nach,
Andere thaten es nicht minder, doch immer umsonst, so dass man mit Recht der Annahme sich
hingeben zu diirfen glaubte, es seien tiberhaupt solche Texte damals nicht gedruckt worden.
Erfreulicherweise jedoch stellte sich noch kurz vor Abschluss dieses Bandes mit Gewissheit heraus,
dass diese Annahme nicht begriindet ist, indem Herr Kirchenbuchfiihrer Bernhard Kuckelt in
Leipzig drei solche Texte, die er, durch Herrn Organist Bernhard Richter angeregt, unlingst auf-
gefunden bhatte, der Redaction zur Kenntnissnahme freundlichst mittheilte. Hier und nebenan zeigen

Faute
Terte Bur

i Leipsiger
Sur Leipsiger ,
Firden-MUsIc,  itden-MUSIC,

Auf die
Heiligent

Seil. Sftev- el Bang - Gepertage,

Auf das

Wnb
Die bepden

Radbfolgenden Sonntage. m’ifﬁt
03 ok ' '
Anno 1731, @ @ @Yepfalhgfat.
N or

Anno 1731

sich diese Texte mit ihren Titelseiten getreulich nachgebildet: zwei davon, zu je $ Blatt, aus der
Oster- und Pfingstzeit des Jahres 1731, das dritte, zu 12 Blatt, aus der Weihnachtszeit des Jahres
1734. Gute Funde in der That, die, wenn sic auch das Wichtigste bei der Sache: den Componisten
nicht nennen, doch durch die Jahreszahlen und sonstige specielle Angaben sich niitzlich erweisen.
Frstaunt rufen wir aus, wenn wir die Textbiicher niher durchforschen: Welche Fiille doch von
erhabenen Kirchenmusikwerken hat sich in den beiden Hauptkirchen Leipzigs von der Oster- bis
zum Schluss der Pfingstzeit im Jahre 1731, welche Fiille in der Weihnachtszeit im Jahre 1734/3%
zusammengedringt! Alles von Bach, wie aus dem Folgenden zu ersehen ist (wobei zugleich die
wesentlichen Abwcichungen zwischen der Bach-Ausgabe und den Textbiichern in Kiirze angegeben sind).
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I. Aufgefiihrt wurden zur Osterzeit 1731 folgende Cantaten:

Am ersten Heiligen Oster-Tage, frilhe zu 8. Nicolai, Nachmittags zu S. Thomae.
«Der Himmel lackt! Die Erde jubiliret> [Cantate 31, Jahrgang 7 Seite 3]
Seite 37 Ausgabe: «aut! von des Todes Weiken»; Textbuch: «Auf! von den todten Wercken!»
Seite 37 Ausgabe: «in der Welt»; Textbuch: «in dir lebt».

Am andern Heiligen Oster-Tage, frithe zu 8. Thomae, Nachmittags zu 8. Nicolai:
«Brfreut euch, ihr Hertzen> [Cantate 66, Jahrgang 16 Seite 169].
Seite 205 Ausgabe: «die Todten gehn?»; Textbuch: «die Todten aus?» («gehn» bildet den Reim).
Seite 205 Ausgabe: «auch stirker»; Textbuch: «mich stirckers,

Am dritten Heiligen Oster-Tage, in der Kirche zu S. Nicolai:
«Ein Hertz, das setnen Jesum lebend weissy [Cantate 134, Jahrgang 28 Seite 83).

Seite 83 Ausgabe: «gliubiges Gemiithe>; Textbuch: «¢glaubendes Gemiithes,

ORATORIUM,
Weldyes

D¢ eilige SSepbrrach
iber
Sn benbden

Baupt Frivdyen
111 Seipsis
muficiget ouLde.

% it
Anro 1734,

Am Sonntage Quasimodogeniti, in der Kirche zu 8. Thomae:
«dAm Abend aber desselbigen Sabbathss [Cantate 42, Jahrgang 10 Seite 65].

Seite 74 Ausgabe: «versammlet sind»; Textbuch: «versammlet seyn» (Reim fiir das folgende «mitten eins),
Seite 79 Ausgabe: «geschieht»; Textbuch: «geschicht» (Reim fir das spitere «nichts).

Am Sonntage Misericordias, in der Kirche zu 8. Nicolai:
«Der Herr ist mein getreuer Hirt> [Cantate 112, Jahrgang 24 Seite 31).

Seite 33 Ausgabe: «darin»; Textbuch: «darums.
Seite 34 Ausgabe: <Er weidet mich»; Textbuch: «er list mich weid’n».
Seite 39 Ausgabe: «seiner Geboten ohn’ Ablass»; Textbuch: «in sein Glebotn ohn Unterlass».

Seite 41 Ausgabe: «Welte Ttcke»; Textbuch: «Welt boB’ Tickes,

II. Zur Pfingstzeit 1731 wurden aufgefiihrt:
Am ersten H. Pfingst-Feyertage, frithe zu St. Nicolai, Nachmittags zu St. Thomae:
«Erschallet shr Lieder, erklinget ihr Saiten» [Cantate 172, Jahrgang 35 Seite 37).
Seite 56 unten in der Ausgabe: eziche», im Textbuch: «kehre».

Seite 62, die dritte Zeile in der Ausgabe ¢wehe durch den Herzensgarten» fehlt im Textbuch.
Seite 62 sind beim Duett im Textbuch die beiden Stimmen niher bezeichnet mit «Amima» und «Spir. S.»

5
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Am andern H. Pfingst-Feyertage, frithe zu St. Thomae, Nachmittags zu St. Nicolai:
«Erhihtes Fleisch und Blut> [Cantate 173, Jahrgang 35 Seite 75

Ausgabe und Textbuch stimmen vollstindig iibercin.

Am dritten H. Pfingst-Feyertage, in der Kirche zu St. Nicolai:
« Erwiinschtes Frouden-Licht> [Cantate 184, Jahrgang 37 Seite 77].
Seite 95, unten letzte Strophe steht in der Ausgabe «selig», im Textbuch «willigs.
Seite 96 unten, Ausgabe: c<heilsam»; Textbuch: <heilig».

Am Fest-Tage der H. Heil. Dreyfaltigkeit, frithe zu St. Thomae, Nachmittags zu St. Nicolai:
«Hichst-erwiinschites Freudvn-Fest» [Jahrgang 29 Seite 101].
Seite 113 Ausgabe: «Wir weiben unsre Brusts; Textbuch: «Wir reichen unsre Brust».
In den beiden Schlussversen sind mehrere Textabweichungen zwischen Ausgabe und Textbuch.
Es wurde nur der erste Theil der Cantate aufgefihrt, die Bach urspriinglich fiir die Feier der Einweihung
der neuen Orgel in Stormthal componirt hatte.

III. Zur Weihnachtszeit 1734 wurde das hierfiir bestimmte «ORATORIUM» aufgefithrt:

Am tsten Heil. Weyhnacht-Feyertage, frithe zu St. Nicolai und Nachmittage zu St. Thomae:
«Jauchzel! froflocket! auf! preiset die Tage».

Am 2. Heill. Weyhnachts-Feyertage, frihe zu St. Thomae, Nachmittage zu St. Nicolai:
«Und es waren 1Lirten in derselben Gegend».

Am 3. Heil. Weyhnachts-Feyertage, zu St. Nicolai:
« Herrscher des Himmels, evhire das Lallen».

Aufs Fest der Beschneidung Christi, frithe zu St. Thomae, Nachmittage zu St. Nicolai:
«Fallt mit Danken, fallt mil Loben.

Am Sonntage nach dem Neuen Jahr, in der Kirche zu St. Nicolai:
«Bhre sei dir Gott gesungens.

Am Feste der Offenbahrung Christi, frithe zu St. Thomae, Nachmittag zu St. Nicolai:
« Herr, wenn die stolzen I'einde schnauben».
iJahrgang 5%
Seite 27 Ausgabe: «Herrscher»; Textbuch: «Hochstens».
Seite 39 (Takt 12) Ausgabe: <uns»; Textbuch: <und».
Seite 45 Ausgabe: «Welt erhilt»; Textbuch: «Welt gemacht» (Reim auf «Pracht»).
Seite 67 Ausgabe: «dies Lied»; Textbuch: «das Lied».
Seite 137 Ausgube: «Gottes Sohn will der Erden Heiland und Erléser werden»; Textbuch: «Gottes Sohn
will auf Erden unser aller Heyland werden».
Seite 139 Ausgabe: «leinde»; Textbuch: «Hélle».
Seite 150 Ausgabe: «Hirt»; Textbuch: «Hort» (KReim auf «Wort»).
Seite 151 Ausgabe: «umfassen»; Textbueh: «umfangen» (dort Reim auf «lassen»).
Seite 152 Ausgabe: «jagte, Grauen»; Textbuch: <jaget, Traurens.
Seite 158 Ausgabe: «mein lirldser, Schutzs; Textbuch: «mein Erlosung, Schmucko.
Seite 237 Ausgabe: «sichrer Hand»; Textbuch: «sichern Stand».
Seite 247 Ausgabe: «bel solchem (liicke storen»; Textbuch: «bey solchem Glick versehrens.

Leipzig, im October 1897

Alfred Dorffel.
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L.
CANON

zu acht Stimmen.

Mitgetheilt von Friedrieh Wilhelm Marpurg ,,Abhandlung von der Fuge

J Erster Chor.

Zweiter Theil (Berlin 1754), Tab. XXXVII Fig. 3.
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Marpurg bemerkt hierzn (II. 97):

Der bey Fig. 3. Tab. XXXVII. befindliche, achtstimmige Canon ist ein blosser Canon im Einklange von die-
ser Art [wo die zweyte Stimme in Arsi nachfolget], ob man gleich den zweyten Chor dem ersten eine Quinte héoher in
der Gegenbewegung nachgehen lisst. Den Beweiss wird man im dritten und vierten Tacte finden. Man sehe nur die

Stimmen in folgender Ordnung an, () die erste oder die oberste, (2) die siebente, (1 die zweyte, (+) die achte, () die drit-
te, () die fiinfte, () die vierte, und &) die sechste: So wird man finden, dass alle sieben Folgestimmen um ein Viertheil
spater, und also im vermischten Tactheile hintereinander eintreten. Der seel. Herr Capellmeister Bach als Verfasser
hat diesen Canon die Trias Harmonica, den harmonischen Dreyklang, betittelt, weil keine andere Harmonie

als diese darinnen enthalten ist.
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11.
CANO

zu vier Stimmen.

Nach dem Autograph mitgetheilt.
Sielie auch Spitta ,Johann Sebastian Bach®
Erster Band Seite 886,

Canon a 4 Voe. perpetuus.

5 )
oyl — o
21D £ .
1Y
A<

| S e et —— |

===
Dieses Wenige wolte dem Herrn
Besizer zu geneigtem An-
gedencken hier einzeichnen
Weimar, d. 2. #ug. 1713,
Joh: Sebast. Bach.
Fiirstl. Sichs. Hofforg. u.
Caimier Musicus.
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Stimmen.

Herrn Ludewig Friederich Hudemann gewidmet.

Zu vier

Mitgetheilt von Mattheson ,,Der Vollkommene Capellmeister?
(Hamburg 1739), Seite 442.

Canon a 4.

Dédié a Monsieur Houdemann

el composé

par
J. S. Bach.

172%7)

{e
L §

——

Auflésungen.

A. Nach Mattheson, a, a. 0. Seite 413,
§.53. Resolutio quaedam Canonis clausi.

2L

174
1
L

xeF

[/
F
+

Zd

[/ 4

7

i
L w2

~

al Roversecio.

A,

74

74

/4

T=

i

/)

Z

1
4

—~ J

———.

r
3

e, F

-+t

|

-
1]

T e TN PN . \
S - A
a0 P _— 7 SH N San A TY
g [ \
RARSANA ol
3
mllaa\lz CIRE S Sy
o
2| (
N
ST I e SN
= =
= =3
NTH | @ * J
) >
Ju =
> kL " ([
—
<
= Rest N & M
..“Wﬂ id
THe

B.W. XLV({1).



135

he Bibliothek” Des dritten Bandes Dritter Theil

B. Nach Lorenz Mizler ,Musikalise

74

171
77
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€. Nach Marpurg ,,Abhandlung von der Fuge* Zweiter Theil Tah. XXXIII Fig.2.

I

b

al roverscio.
Auf zwei Zeilen zusammengezogen.

Auf zwel Zeilen zusammengezogen.

In der Umkehrung.
In der Umkehrung.
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CANON

zu sieben Stimmen mit feststehendem Bass.

A. Mitgetheilt von Marpurg ,,Abhandlung von der Fuge Zweiter Theil Tab. XXXVII Fig.6 und 7.
B. Mitgetheilt von Spitta ,Johann Sebastian Bachy Zweiter Band Seite 717,
nach einer schinen Abschrift aus dem vorigen Jahrhundert.

Fig.e.
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Domine Possessor
Fidelis Amici Beatum Esse Recordari
tibi haud ignotum:itaque
Bonae Artis Cultorem Habeas

Lipsiae d.1 Martii

1749.
verum amIcum Tyum.

Aufléosung.
(Siehe Spitta ,,Johann Sebastian Bach' Zweiter Band Musikbeilage 5.)
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Nach A.A.H. Redeker in C.L. Hilgenfeldt ,,Johann Sebastian Bacl's Leben,Wirken und Werke®
(Leipzig 1850).

CANON

V.

zu sechs Stimmen, dreifach.

Abgenommen von dem im Jahre 1735 von Elias Gottlob Hausmann in Oel gemalien Bildniss Bael’s
(seit 1809 im Besitz der Thomasschule zu Leipzig).
Mitgetheilt von Mizler , Musikalische Bibliothek® Des vierten Bandes Erster Theil, Tab. IV Fig.1s.

Canon triplex a 6 vocibus.
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Praeludium und Fuge.
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Allegro.

SR AIE;

o

17

I

0/ 2 o N |

e
| e
T e
mlrw
M @
] L 1K
|H_.f
e L i
b J
»
[ d
P - o

Ly’

e

| SR NG N DU U s N Y I A

e

7

T v

——
e

I

o
A

-+ -.th{d'i- 3"i-hj'

I
T T o 1

CAF SN

Pl

,

1 1 1o

e’

Vs
\\iv.a
¢

Hever “wev ¥

i

o1 | 4
L 4

v
7

-

s ==

plano

-y

7

r i

11

B 1

B. W. XLV.(1)



148

7

Il
P~ E—
L 4

-

forte

-
il 4]
7
|4

1

ra

TT®
T
i
] N
LN
ui
=
‘”1 %40
i TITT
T Fa
T
it
aE .
e
I
-l ' '
1 H
o~

i -
1 9

1

1+
&
A

1

T
1[41 | 4

[ V]
1

v

B.W XLV.(»)



149

. ~f N
o_ TRie_
[T e
L T/
i
~ ~
w4 e
L o
o~ a~
R e
B
=
L

bl bk
ﬂ‘. i
: U____._
+ Ty
alih
N
Jrat
oy [k
i
o e
%ﬂk N
‘-Hu,. e
e i~
e
[HES
> e e
. BhJ
3 ™ PR
" N
3| M. -~
™
- Mo
* e
3 e FN
(W™
. A
e =
XN
<Q J .
T

Presto.

v, llrw

I

| e

@] |~

5 AR

L] o~ TN s
T le— !uuy%
oo

)
LLz|

B.wW. XLV (1)



ol

!

L 1

e
i g3

il

i

~®

T gpl—

i e e r—-—
o SEEE A vy
S o e LT
—— r— r —

7

Nl N
I

LY
qm7nl [ Y

= ! ! —_— — B o~ T—
DR T T e e o — !/ﬁ%r #D - ;fetg:d:
:' |. _.iL. |. JJT ’ .@ =gh11; 7 IZD—_
— e T e
£t T

;y S M L

B.W. XLV.(1)




1

Allemande.

.
/g [ 728 v/ I W

g ——h

.

L

g

[ 7]
[ >4
7

4

="

ze

&7 | g W
L.

V .4

‘mfp.

-r-

¢

B.W. XLV. (©



1562

Courante.

fd

Py | 1

&+

i

1

’ 4-}%

A
18 1T 1

¥ o

I |

=

i

/) #

. d i

TS

A%

|

|
7]
4

I
[ K]
3

[ dud

B.W. XLV, (1)



153

Sarabande.
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Anpefangen in Eithen
nen 22 Januan 1720.






A3

Clavier-Biichlein
fiir

Wilhelm Friedemann Bach.
Angefangen in Céthen den 22. Januar 1720.

Blatt 32 6 Notenzeilen Sebastian Bach's Handschrift.

(1). Claves signate: Derer sind dreyerley. Die erste arth sieht
also aus, wie folget, und heist Z eingestrichen, od 2 fusthon.

Yiolino.

;Olmo.% on p £ T L > . , pt— —
3 e ——+

g 8 a b ¢ % ¢ F g a b t b &« g f ¢t ¥ ¢ b a g F ¥ ¥ ¢

I r
Mezzo Soprano. Alto. Tenore.

T
Soprano.

Wo nun solches Zeichen stehet, da ist die Note, so auff eben dieser Linie stehet, 2 fus @
oder eingestrichen z. Wie folget:

2 e
Soprano. ‘_.__n_tﬁz_t.l.‘..%

& i

t 9 ¢ f g ¢« b ¢ v e f g a0k b a g T ¢ ¥t b a g F 2 ¥ ¢
Mezzo Soprano. e Alto. eeatles,
i ===
Tenore. £ ¥ ¢ f g f ¥ c ] L) b f £ ¥ ¢
) o o h ol ) .
7 e ——n & — o - i

Die dritte arth sieht alse aus, ﬁ und hat einen 3fachen sitz: Wobey zn mercken,

dass die Note, so auff eben dieser Linie zu finden, wo das Zeichen stehet, f heisset.

Hoch Bass. ordin. Tief Bass. -

g: 9'_——HF * 5 . —1
o It a3 — —i
v 5 3
f 9 a h T h o g f ¢ ¥ ¢ 34 G §FC0C
Blatt 3% 6 Notenzeilen Bachs Handschrift.
Explication unterschiedlicher Zeichen, so gewisse manieren
artig zu spielen, andeiiten.
: == = == = == —
I 1T 1 10 I 1F | 4 )| | ke H 1 1
Trillo. mordant. trillo und mordant. cadence. Doppelt-cadence. idem

B.W. XLV.(1»)
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— T IQF—_—:H——EF:]W::F#:————H—F———————]
) T | -
F = e B = —4—t |
doppelt-cadence ;4. accent accent accent u. aceent u. idem
u. mordant. steigend.  fallend. mordant. trillo.

A - F P avs

Blatt 4 und 52 Bach's Handschrift.
Praambulum. Siehe Jahrgang 86 Seite 118, Nr.1 der zwislf kleinen Praeludien.

Blatt 5% Bach's Handschrift.
Wer nur den lieben Gott list walten. Siehe Jahrgang 40 Seite 4 oben.

Biatt 62, 60 Bach's Handsehrift.
Pra:ludium. Siehe Jahrgang 36 Seite 122, Nr. 5 der zwilf kleinen Praeludien,

-
(Blatt 6%) (Blatt 7

Blatt 7» Bach's Handschrift.
Jesu meine Freiide. Siehe Jahrgang 40 Seite 163, Bruchstiick.

Blatt 7%, 82
Allemande.
A

(Blatt 82)

B. W. XLV.(1)



Blatt 8%
Allemande.

ohne Fortsetzung.
1—0—#t

e G S

Blatt 92
Praeambulum. Siehe Jahrgang 36 Seite 124, Nr. 8 der zwilf kleinen Praeludien.

Blatt 9b, 102

Praeambulum. Siehe Jahrgang 36 Seite 126, Nr. 11 der zwilf kleinen Praeludien.
T [y

Blatt 10%, 112, 11?
Praeludium. Siche Jahrgang 36 Seite 124, Nr. 9 der zwilf kleinen Praeludien.
v

Blatt 122, 12" Nicht von Bachs Hand.
Menuet 1. Siche Jahrgang 36 Seite 209.

1
(Blatt 12%)

B.W. XLV.(»)
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Blatt 12%, 132 Nicht von Bach's Hand.
Menuet 2. Siehe Jahrgang 36 Seite 209.

, 1. 1Y ] 1. Il2. ]

(Blatt 139)
Blatt 133, 13b
Menuet 3. Siehe Jahrgang 36 Seite 210.

)
) lg . l . (Blatt 18%)

Blatt 14%, 14P Dieses Praeludium sowie die folgenden zehn Praeludien sind nicht von Backs Hand.

Preludium 1. Vergl. Jahrgang 14 Seite 3.
2], Pll)e

3 oY

7

. PLl)e, PLle
e e e

i P

Takt &
e g, 2T 4 4 L
I
|
Takt 7 Ry 4 .J.
2. /] o 7] b
e S e—C A%
T T T ) =4 i 1§ T 1 1
1 I 1 1 1 I T
I ' (Blatt 14%)
, f )
1 Favy Y 1
pI<n 3 > > 1y Ty Ty = Y = [y X ry 0
| & I © rey (SN W ) E Y <> ol % ) ‘g {\’ {‘(’
_& (S ) (8] O .b_ _8_ o o % o
4 | o |
=t o e R @ g oo e o ta o o
1 O o—l—o ey o _:H
-

Takt 5 und Takt 7 sind eingeschaltet. Takt 8 — 11 sind auf einen durch Radirung vorher frei
gemachten Raum {(miglicherweise van Bach selbst) eingeschrieben. Der bei Abbruch der
Seite angedeutete Fortgang des Stiickes, der der Lesart in Jahrg. 14 entsprechen wiirde,
ist nicht befolgt worden.

Blatt 14%, 152, 15%, 162
Preludium 2. Siehe Jahrgang 14 Seite 6.

15. B a1 Takt 2-5 | Takt 6-14 | Takt15-22 | Takt 28-25
(Blatt 15%) (Blatt 15%) (Blatt 162)
oy

el

e v
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Blatt 16D, 172

Praludium 3. Siche Jahrgang 14 Seite 22.

Wl ——|
N T T T 19 o T [ '}
| L | o

.z

3

&

217

Auch hei Forkel tritt nach

Takt 14 der Sechluss-

accord ein (Jahrg. 14

S. 215).

q

1§

i

16. Takt 4 Takt 2-6 | Takt 7 -14 |

T aa — — pa——— — = 48—

o e s s o o i— 1
et e} (Blatt 177)

Blatt 17b, 182

Praludium 4. Siehe Jahrgang 14 Seite 18.

oo Po .12. Pl If'rn .

17

» —e
2 i
% ohne Fortsetzung. Siehe
Takt 1 gak; lgakit’] Sehluss hei Forkel
o £ = e E.e— Jahrg. 14 S. 213.
Al bai | I N v T 1 N A ¥ iul
r ' (Blatt 18%) 4 ~—

Blatt 18h, 192

Praludium 5. Vergl. Jahrgang 14 Seite 38 und Seite 222 (bei Forkel).

P Y
fenferea, fepfefre ’
= e

NS
Pis

N
——¥r % ¥t

?‘\,\
n.' ?
\

1k

v ||

o S e e

¢ oy
4
, _ )
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Blatt 19b, 202
Prasludium 6. Siehe Jahrgang 14 Seite 36.

19.

Blatt 200b, 212

20.

ohne Fortsetzung.

Blatt 21?, 222, 220, 232

Preaeludium. Siehe Jahrgang 14 Seite 10.

21.

1 (Blatt 229) (Blatt 225 (Blatt 28%)

Die Figur von Takt 1 erscheint auch so in Takt 47 und 55. Siehe Jahrg. 14 S. 208 oben,
wo auch die hier vorhandenen Abweichungen in Takt 8, 16, 24 und 54 verzeichnet stehen.

Blatt 23b, 242, 24b
Praeludiam. Siehe Jahrgang 14 Seite 14.

22.

2 1 £ :
Takt 1 (Blatt 2a%) (Blatt 2ab)

Blatt 252, 25h, 262
Praeludium. Siehe Jahrgang 14 Seite 32.

23

ohne Fortsetzung.

Blatt 26b, 274
Praludium. Siehe Jahrgang 14 Seite 44.

24.3

ohne Fortsetzung.

Blatt 27%, 282 , .
Piece pour le Clavecin, composée par J. C. Richter.

Allemande.

25

B. W. XLV. (1)
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w
i
T

1

(Blatt 28%)

1
T
I
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L4

s
-
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.']P'L

D M Y )

.o , o fi®
g E#EEE -

~

d-o 5
—]P-;C\!!_——“

h ot b

1 -
i 1

1
 —

ohne Fortsetzung.

1 I J

ddsddd 4

f£28

bapp|
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1 I { ¥
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? A . I S W S S N G S e |
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o N i

Blatt 280, 292

f“ w | .rrT
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2 4 £ e IBBPPYIF BBy
1+ o i 7 ——0—2 —p—p
= A= == i S
$'[F£ <2 - f > é j .L'-I.I.l?-‘l".l' L‘I‘I‘I"f‘!
‘uxf } .J' ffrl;;*% f J] {rl I S S R DUV SR S S SN SN S
T t - - - ‘*
HEE Py ). 77,
- T -11 = ! J ; %:
14] e T 2 I ohne Fortselzung: Blatt 290 hat
¢ | 2 P! [ N . nur leere Notenzeilen.
A T e T b R
= ! i F T r

Blatt 302, 30b
Praludium ex ch. Siehe Jahrgang 86 Seite 221, Nr. 1 der zwilf kleinen Praeludien.

1
(Blatt 3o0b)

Takt 12

ist in der 32stel-Gruppe fis"” zu lesen.

Blatt 3ob, 312
Praeludium ex dh. Siehe Jahrgang 36 Seite 121, Nr. 4 der zwilf kleinen Praeludien.

—1
(Blatt 31%)

Blatt 81}
Praludium ex eb. Siche Jahrgang 38 Seite 238, Unvellendetes Praeludium,

ohne Fortsetzung.

Blatt 322 hat nur leere Notenzeilen.

Blatt 32b
Preeladium. Siehe Jahrgang 36 Seite 237 unten.

4 L £J 3 ~
29, me = | ==
Takt 1

Blatt 332 hat nur leere Notenzeilen.

Blatt 33> Enthilt folgenden fliichtig hingeworfenen Bassgang:
ﬁ

oy & | — | = ]
ml-.l-=_—-- r I I
b u = -.—_-—‘l1 _’“I"

Die mit = versehenen Zeichen sind Zusiitze.

Blatt 342 hat nur leere Notenzeilen.

Blatt 34%, 852, 35b, 362 Back’s Junverkenubar dchte Handschrift.

Fuga a 3. SlPhe Jahrgang 36 Seite 186.

31, sy s

Takt 1

H L - - T -
(Blatt 35%) (Blatt 35%) ‘ (Blatt 36%)

B.W. XLV.(D
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Blatt 3eb, 372
Prazambulum 4. a 2. Siehe Jahrgang 3 Seite 1, Inventio 1.

- — ==
Takt 1 (Blait $79)
In den letzten Takten hier mit einigen unwesentlichen Abweichungen.

Blatt 32b gsa
Prazambulum 2. Siehe Jahrgang 3 Seite 4, Inventio 4.

Desgleichen.

Takt 1 I( Blatt 382)

Blatt 88k, g92
Praeambulum 8. Siehe Jahrgang 8 Seite 9, Inventio 7.

e T
34. 4 Takt 4 2t |y [ Takias " | Takt a7
: i (Blatt 394) = < .
— & e, b B
: = S2=c
S

Takt 18 - Takt 19 Takt 20 Takt 21,

.
o oY & ™ s
_—=-

— —— —
g g . P~ O e
T L o1t

Takt 16 - 18 an Stelle von Takt 16— 20 dér Lesart in Jahrgang 8. Takt 19 - 21 wieder
iibereinstimmend mit Takt 21- 23 dort.

Blatt agh, 402

Pracambulum 4. Siehe Jahrgang 3 Seite 10, Inventio 8.
R P a a = N ] | —T

—T
-1

|

I 1
& )
A L4

| 168

1
—F d . : 8. E 1 e |
Takt 4 (Blatt 200) Takt 17 Takt 18 Takt 19

Nach Takt 16 kommen in Jahrg. 8 vier neue Takte; die Takte 17-80 stimmen, abgesehen
von der ersten Bassnote, mit Takt 21-34 dort wieder iiberein.

Blatt a0b, 412
Praeambulum 5. Siehe Jahrgang 3 Seite 12, Inventio 10.

» > i
1 1 T T T

36. g e —fr—Tuea-t 4Tt
T (Blatt 414)

akt 1

Blatt 41b, 222
Praeambulum 6. Siehe Jahrgang 3 Seite 15, Inventio 13.

= ,
37. Takt 1 Takt 2 -11 | Takt 12-15 | Takt 16

(Blatt 42%)

e —Ff —>5 ——
e S S |
' ‘ kt 19- 21
T N - Takt 18 Takt 19-21 |
| e e e e e e = ]
: ‘ ' =k : ! I ———aa g &

An Stelle der Takte 16 ~18 stehen in Jahrgang 3 sieben Takte; die Takte 19-21 stimmen
mit den Takten 23 ~ 25 dort iiberein.
B.W. XLV.(»)
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Blatt 42b, 432
Praeambulum 7. Siehe Jahrgang 3 Seite 18, Inventio 15.

Takt 1

Blatt 48b, 442
Praambulum 8. Siehe Jahrgang 8 Seite 16, Inventio 14.

b —— u i > d 1
" Takt 1 (Blatt 2at) Takt 19 © #°%
Takt 9 steht hier als letzte Note in der rechten Hand abweichend d” (wie im Berliner Manu-

script).
Blatt 44b, 452 Bach’s eigene Handschrift.

Praeambulum 9. Siehe Jahrgang 3 Seite 14, Inventio 12.

> > oo
Taktd r (Blatt 45%)

Abweichungen von.Jahrgang 8: Takt 4, dritte Note in der rechten Hand a’; Takt 10, dritte
Note in der linken Hand H; Takt 18, zwiilfte Nole in der rechten Hand ¢i5” (wie
im Berliner Manuseript).

Blatt 45P, 462 Bachs eigene Handschrift, mit mancherlei Correcturen.
Prazambulum 10. Siehe Jahrgang 8 Seite 18, Inventio 11.

)

) Takt | Takt
41. Takt 1 2-11 | 4120 Ta;(t 21

-

T

(Blatt a6s) I
Der Schluss hier in anderer Form. In Takt 8 ist die zweite Note der rechten Hand ausdriick-

—

lich von d” nach b’ corrigirt. Takt 17 hat die rechte Hand im ersten Viertel
Im Berliner Manuscript steht in Takt 5 5’ wie hier. .

Blatt 46%, 47+ Bach’s eigene Handschrift.
Preeambulum 11. Siehe Jahrgang 3 Seite 11, Inventio 9.

Ta = (Blatt am)
In der rechten Hand ist hier Takt 10 die vierte Note als es”, Takt 13 die vierte Note als
4, in der linken Hand Takt 12 die vorletzte Note als as zu lesen.

Blatt 470, 482 Bach’s eigene Handschrift, mit mancherlei Correcturen.

Pracambulum 42. Siehe Jahrgang 3 Seite 7, Inventio 6.
—~d e h a

Takt1  Takt2 (Blatt a8%)
In der linken Hand sind hier zwei Figuren abweichend: Takt 50 lautet |e, e dis e, gis fis|,
Takt 58 - 80 |dis, a gis a, dis cis dis,e dis|e 4 H| E.

Blatt 48, 492 Back’s eigene Handschrift,
Praambulum 143. Siehe Jalirgang 3 Seite 8, Inventio 5.

b | |

14. = '

Takt 1 ‘(Blatt %59%)
Abweichend hier in der rechten Hand Takt 14 die ersten achl Noten: ¢” ¢ h” a” A" ¢
a” h”; in der linken Hand Takt 18 ebenfalls die ersten acht Noten: f f’ e’ d’ ¢ f”
d’ ¢’. Die Quadrate sind bei den betreffenden Noten iiberall wiederholt. Die Abwei-
chung in der linken Hand findet sich auch im Berliner Manuscript.

B. W. XLv. (1)
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Blatt 49b, 504 Bachs eigene Handschrift.
Prazambulum 14. Siehe Jahrgang 8 Seite 8, Inventio 3.

Takt 1 ](Blatt 508)

Takt 28 ist hier in der rechten Hand die vierte Note ohne Zeichen, also als g* zu lesen.
Im vorletzten Takt stehen im Bass zwei Achiel 4 4 an Stelle der Viertelnote A.

Blatt s0b, 542 Bachs eigene Handschrift, mit mancherlei Correcturen.
Praeambulum 15. Siehe Jahrgang 8 Seite 2, Inventio 2.

Tkt r] - I(Blau 518)

Blatt 1%, 522

Allemande. Siehe Jahrgang 36 Seite 231, Fragment einer Suite.
ot F e m—— _ M1 2. _ !

! ;
(Blatt 82%)

Blatt 52b, 532

Courante. Siche Jahrgang 36 Seite 232.

s Ta
(Blatt 532)

Blatt 532, 63b, 542
quve. Siehe Jahrgang 36 Seite 233,
e

I : —— ‘u. a T - - = |
(Blatt 58%) (Blatt 542)

Blatt 34b, 552, 550, 562

Partia di Signore Steltzeln.

lihi e . JWToT

209 ., 0. % -J- -J-

Ouverture.

—n

b PE?rs !
b & — "‘
% "
‘J. i T
. \ be —he
3 = —% —
r 4
b ® ) A LS o
B —t
1
£ £ Py J» 4
By 3  — e ————
\ ‘F’- AR : ?i [ N I i N
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%ﬂl —% = = P r %y 5 e
I —_ PN "

(Blatt 55%) i [ {_._L—-I

) e B = B 3@:; » e
—2 o] 3 EEE= == s smzaaczamo=

r' N ry -~
T | F e
G pe T T R ] e e
i =

bt 4 4 TRTR ) X puzlnesl

L — | —@ | ] Y —

e s —

% —_—— s Iﬁ*"ﬂ:l F’—V—

3%’ 3 - = E%Q o 1 T ——;
a— a _F — — -

1)

% ra - - ; y A— —— y a— T T I
i ,
E——Ct =3 =t —F r fr i
et —L_Lr (Blatt 557)
b _ﬁ: v:[ éfﬂ#; E 3 S @ 4 ¥ ﬁ&:&: '
e e e e e e
14 T r 1 2nN
+ - £ o » . "
i e o 1 = —# ,F? fe
r — —

I

"
i

PwrlwsBwriwsiP
F 3 » 1 2 ? g 2
A T f f
, A . *+ he he * Lo
D ’ - | — S T 4
e R L AP e = = =,
e — # i — ' - =
% —
3 7+ t&" g% @5
H- 4
T 1 T | & 1 T 1 .l’ T T { 1 H 1 : " 1 XY r 9
1 T T A
- . > - A
| I | 4 W ) ) 3 3 3
T3 s—3 — —¢ s 2
Ll —— 1 1 — 1 1 - 1 1
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% 2 2 #
i
T T  —— J
EEEEESIE == e 2 —

(Blatt 562)

B. W. XLV.(1)



%
i
sl
L
il
1

iy
|

L . PPN ‘l- T_J-

Blatt 56b
Air Halien.

)

"’:L‘Ei o » l"f\ tr L S 4h m 7‘"h
;1@%@% SSESeSSSsss e

W
i
e

.

Blatt 572
Bourrée.
b J' I ﬂ_i—%- é

¢ ! L

—5 + — 1 - — ry t

48¢ T A T 11
Nesr=areis =iie = ——] 2

——r— } yow T
Y 1 ) =4 { .
&) i S S N s A4 | i ] ! —7 T a—F =
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Blatt 57b, 582
Menuet.

d s ———"
48' | n " *hrn L "' L.
%:t:?f'_k—i—r ——3 i — —— 2 ——
r 1 1 I i
b

%_
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e
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. = +——— 1 2 + — = —+ ¥ s
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(Blatt 582)

i
A

L
&l

[\ IS
N
M
t:
§
G Ritaag

Blatt 58%
Menuet Trio di J. S. Bach (und von ihm eigenhindig in das Buch eingeschrieben; vergl.
Jahrgang 36 Seite 126, Nr. 10 der zwilf kleinen Praeludien:
»Trio zu einem Menuett von Stilzel®).

T

I
I
i
W
F'I
i

[1 Il 2 |
. ! . - = ] T 1] 1
‘ == ST e me 2 = =
Il ha £) § M I 1 T 117 .
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1 * _be ko . o
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Blatt 580, 592 Bachs Handschrift. 27
Fantasia 1.a 3. Siche Jahrgang 8 Seite 49, Sinfonia 1.

1 o . -
(Blatt 592)

Abweichungen: 2
BRechte Hand, Takt 6 viertes Viertel: ;5 Takt 9 zweites Viertel: ;

Takt 13 viertes Viertel, Mitielstimme: ¢” ¢” d” ¢”.
Linke Hand, Takt 18 achte Note: H; Takt 20 erste Hiilfte: % .

Blatt 59% 602 Bachs Handschrift, mit mancherlei Correcturen und Undeutlichkeiten.
Fantasia 2. Siehe Jahrgang 8 Seite 23, Sinfonia 4.
' P """" 2 o 0 1.'
50. =

Takt 1

1 bt
(Blatt 60%)

Abweichungen: gy
Takt 2 viertes Viertel, Oberstimme: ?F"—ﬁ; Takt 19 gehiirt im letzten Viertel

zur Mittelstimme ein §.

Blatt 60®, 612 Bach’'s Handschrift, mit mancherlei Undeutlichkeiten.
Fantasia 3. Siehe Jahrgang 3 Seite 28, Sinfonia 7.
o

Tkt 1 (Blatt 61?)
Abweichungen:

Takt 16 Mittelstimme: ;

! *
Takt 33 Oberstimme drittes Viertel (wichtig): ﬁ; es”, entsprechend dem f*
zwei Takte vorher;

Takt 89 Mittelstimme erstes Viertel: fis’" (statt fis’¢”);

Takt 3 Bass: %; Takt 31—34 Bass:

Blatt 61?, 622 Bachs Handschrift.
Fantasia 4. Vergl. Jahrgang 3 Seite 29, Sinfonia 8.

52118 )

> hri/—\m J S PN

(Blatt 622)

‘B. W. XLV. (1)



Hier weicht hauptsichlich die Bassstimme von der Lesart in Jahrgang 8 ab, weshaldb das
Stiick vollstindig mitgetheilt ist.

Blatt 62b, 632 Bachs Handschrift.
Fantasia 5. Siehe Jahrgang 8 Seite 32, Sinfonia 10.

. akt
(Blatt 632)

In der Oberstimme lauten hier die = - - f’ 'I" i £ —
Takte 26 — 30 einfacher so: F -

In der Mittelstimme ist Takt 5 die vorletzte Note ¢is” (nicht ¢”).

Takt 15 hat folgendes Aussehen: - T o .

Der Bass lautet Takt 22 — 25 so:

Blatt 63b, 642 Bach's Handschrift.
Fantasia 6. Siche Jahrgang 3 Seite 38, Sinfonia 13.

54. =0 T Tak3-%6 | Takt 2r—6a—J|
. o T T T T 1 1 1|
Takt 1 Takt 2 (Blatt 841)

Mit einigen unwesentlichen Abweichungen,

™

Blatt 64?, 652 Bach's Handschrift.
Fantasia 7. Siehe Jahrgang 3 Seite 41, Sinfonia 15.

Blatt 65P, 662 Bach’s Handschrift, mit Correcturen und Undeutlichkeiten.
Fantasia 8. Siehe Jahrgang 3 Seite 40, Sinfonia 14.

56. 5%

Takt 1 l(BlHtt 662)
Abweichungen:

Die Oberstimme hat im die Mittelstimme hat im dritten %
dritten Viertel Takt 21: j Viertel Takt 29 (sehr deutlich): Z—"-—3
der Bass hat im vierten Viertel Takt 5: % (nicht 4s), wihrend unmittelbar darauf

die Mittelstimme as nimmt.
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Blatt 682, 672 Bach's Handschrift, meist deutlich.
Fantasia 9. Siehe Jahrgang 8 Seite 36, Sinfonia 12.

e Takt =13 | Takt13 Gweite Hilfie/=3—————

(Blatt 872)

In der ersten Hiilfte Takt 43 hat die Mittelstimme eine halbe Note e73’, womit der
Terzengang ausfillt; im Bass launtet das vierte Viertel Takti 8 fis (als Viertel-
note statt der beiden Achtel fis &).

Blatt 67%, 682 Bach's Handschrift, meist deutlich.
Fantasia 10. Siehe Jahrgang 8 Seite 34, Sinfonia n.

1%0 ! ) |
: ifﬂ—' 1 " !.i D
I et i v

8. Takt 1 |2 3 |1 5 7

Takt Takt
9-27 | 2172

H

i

ﬁ
41 .y
b
y
"
iy
.

Il 1”74
T 1 4

i

P -
-

r 4 (Blatt 882)

Auf die fiinf zwischen den Zeichen befindlichen Takte verweist das Manuscript am Schluss
wegen Raummangels nur durch die Wiederholung dieser Zeichen. Jahrgang 8 zeigt
den Bass am Anfang verdndert, wie auch die oberen heiden Stimmen in Takt 6.
Ferner ist hier die Oberstimme in Takt 47 so:

m; in Takt 51 giebt sie die letzte Note als a’ (nicht as’),
in Takt 54 die fiinfte Note als es’ (nicht ).

Der Bass hat die Takte 50 — 52 so: FEh—¥ —wTFge—rgrrta,

Blatt 68b, 692 Bach's Handschrift, stellenweise sehr undeutlich.
Fantasia 11. Siehe Jahrgang 8 Seite 30, Sinfonia 9.

£ ;
(Blatt 692)

Hier ist die Orthographie richtiger als in Jahrgang 3:
Takt 12 Oberst. Takt 14 Bass Takt 25 Mittelst. Takt 27 Bass

Takt 13 und Takt 26 ist in der Oberstimme die dritte Note (wohl aus Versehen) ohne Zeichen;
Takt 14 lautet in der zweiten Takthilfte die Mittelstimme: , #dhnlich

Takt 19 in der zweiten Takthilfte dic Uberstimme: % .

Takt 20 hat als zweite Note im Bass zuerst das tiefe C gestanden, wie es in Jahrg. 3
steht, ist dann aber mit der Note & iiberschrieben worden, die so als endgiiltiz anzu-
sehen sein diirfte.

Blatt 69Y, 702 Bach's Randschrift, deutlich.
Fantasia 12. Siehe Jahrgang 8 Seite 26, Sinfonia 6.

Takt 1 “(Biatt 70%) . .

Takt 38 ist hier die Oberstimme einfacher gestaltet: M

Takt 15 hat der Bass als letzte Note Eis;

Takt 22 weicht der Bass ab wie folgt:

B.W. XLV.(1)
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Blatt 70b, 742 Bach’s Handschrift, mit einigen Correcturen.
Fantasia 13. Vergl. Jahrgang 8 Scite 24, Sinfonia 5.

7t el

| 4

S==asass
=

Y'II‘akt 1; E

b

H

(Blatt 712)

|
T

f S v :

L g g'{lzg

| gf—q 1 4 |
el
— 91 [ ]

} @4_| Fﬁ:ﬁ:—: -

4 =l —

— = r—trsyr — Takt 98
el T i PRorios e
: T 1 - #_iél =‘ .;l.-

An Stelle der Takte 17 und 18 stehen in Jahrgang 8 vier Takte, erst von Takt 19 an gehen
beide Lesarten wieder, wie vorher, parallel mit einander; die Lesart in Jahrgang 8 um-
fasst also 38 Takte. Ausser dieser Erweiterung weist dieselbe so absonderlich viele (wahr-
scheinlich von unberufener Hand hinzugefiigte) Verzierungen auf, dass es erforderlich schien,
den ganzen Satz in seiner Einfachheit hier wiederzugeben: die einzige Verzierung, die er

hier hat, zeigt s

ich in Takt 6.

Blatt 71 Bach's Handschrift, mit Correcturen.
Fantasia 14. Siehe Jahrgang 3 Seite 22, Sinfonia 3.

die Fortsetzung fehlt, denn hier endet das Buch.
Nach Jahrgang 8 folgen noch 13 Takte.

Zwei Abweichungen sind noch zn verzeichnen: Takt 4 ist die letzte Note im Bass gis (ausdriick-
lich mit #); Takt 8 ist das dritte Viertel der Mittelstimme nicht eine Viertelnote Jis’,
sondern zwei Achtelnoten fis’ fis, von denen das letztere in die Basszeile hinunter steigt
iiber das a des Basses hinweg.

B. wW. XLV.(1)



1. Au dpm Binlinrpneent in X mall.
[L3u der Eantate DXH, I hate meins dumerfichf
[0 3w e Wuhitempericien @amier, Ehwil [, Shpil 11,







ANHANG.
L.

Zum Violinconcert in Amoll
Jahrgang XXI* Seite 17,
Takt 5-16 nach dem Autograph der Principalstimme
in der Kéniglichen Bibliothek in Berlin.

In dieser Weise hiitten die Takte dem Original getreu, wie die fiir die Redaction giiltigen Regeln
erforderten, in den Notentext aufgenommen werden sollen. Der Herausgeber W. Rust hat die Notirung
Bachs in dem Vorwort nur angedeutet und in den Text die Arpeggien nach Ferdinand Davids Ausfith-
rungsweise eingesetzt. In der von Rust citirten Ausgabe des Concertes bei C. F. Peters giebt die Par-
titur die Lesart genau nach dem Original wieder, die Principalstimme dagegen die Arpeggios in
folgender Ausfiithrung von S. W. Dehn:

> %ﬁ > ﬁf\;\ = h—d 3D —2 58I

[ - [ e —rer —er—

e e E—— e e =,
P—dr—J .s/wb DI —3 53— bbb )
ﬁv == +=|=::i ‘ 2 ﬁ — = =
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1L

Zur Cantate Nr.188
»Jch habe meine Suverficht”

Jahrgang 3% Seite 195 ff.
(Vergleiche Jahrgang 17 Seite 298 ff. und Jahrgang 30 Seite 125 ff.)

Obhoe 1. s

Oboe 1II. (

Taille. [H— = = — =

4
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HI.

Das Wohltemperirte Clavier.

ERSTER THEIL.
Nach dem Ziiricher Autograph.

Fuga 6 (D moll). Jahrgang 14 Seite 24.

P}

Takt 2, Bogen: @é Takt 7, Bogen: m
41 = ——

Takt 35, Bass: % Takt 40, Bass erstes Viertel: %
FOF =
J.Y b l +
. . } s i1 J— gl | |
Takt 48 zu 44, Qberstimme mit Bindung: = £
o ohne Fermate

Schreibversehen: Takt 81, Oberstimme zweites Viertel: d” b a’¥’.

Praeludium 7 (Es dur). Jahrgang 14 Seite 26.

Takt 9, Oberstimme
drittes Viertel:

Takt 24 zu 25,

Y Bindung im Bass: 2 hy—a —

[ T~="

Liicken: Takt 3 fehlt der Bass; Takt 30 fehlt zweites Viertel g’ im Alt; Takt 88 fehlt zwei-
tes Viertel ¢’ in der Oberstimme und drittes Viertel f im Tenor; Takt 49 fehlt zweites
Viertel f im Tenor.

Fuga 7 (Es dur). Jahrgang 14 Seite 30.

Takt 21, Oberstimme ﬁp—*i% Takt 85, Mittelstimme !
erste Hilfte: oAy —_— —

T e — zweites Viertel mit Triller:

<J
54;_% ) "
Takt 37, Tenor ohne Bogen von g zu g: S/ —— i

i
E—
Schreibversehen: Takt 4, letate Note in der Mittelstimme: es’ (stalt f’); Takt 7, Oberstimme
in der zweiten Takthilfte: & als Viertelnote; Takt 10, Bass elfte Note: g (statt f).
Licken: Die Quadrate fehlen Takt 5 zur zweiten Note unten; Takt 17 zur siebenten Note oben;
Takt 25 zur dritten Note im Bass.

Praeludium 8 (Es moll). Jahrgang 14 Seite 32.

Die beiden Doppelterniedrigungen in Takt 26 sind durch ein einfaches b (dus zur Vorzeichnung hin-
zuzurechnen ist) kenntlich gemacht.

Takt 4, drittes Taktdrittel oben: %@; eine fremde Hand hat die letzte Note unten van

o i es nach des abgeindert.

- + +
Tkt 35, oben: GRBPE—me

Schreibversehen: Takt 29 steht oben § zum ersten g’ (statt b), Takt 88 ist oben im letzten
Takidrittel das erste ces” als Viertelnote geschrieben.

Licken: Takt 40 fehlt oben zum letzten Taktdrittel der Accord (ist jedoch von fremder Hand

' mit b'-es’’- ges”’~b"” wie ebenvorher hinzugefiigt worden); Takt 11 fehlt unten im zweiten
Taktdrittel das ﬁ zu ¢’, ebenso Takt 12 oben zur zweiten Note ¢’’; Takt 15 fehlt im
letzten Taktdrittel die halbe Note ¢’; Takt 23 fehlt die erste Bassnote s (ist von
fremder Hand mit as erginzt worden).

Takt 37, Bass ohne des’:
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Fuga 8 (Dis moll). Jahrgang 14 Seite 34.
Statt Doppelkreuz durchgingig nur einfaches §, Auflésung nur durch h

Takt 11, viertes Taktviertel Takt 17, letzte Note +
oben zwei Achtel: in der Mittelstimme gis’:
oo 11 . 1] o) »

Takt 21, Ober-
stimme (wichtig): oy

Takt 20 und 21,
Bass:

Takt 73 und 74, Ober- und Unterstimme:

Praeludium 9 (E dlll'). Jahrgang 14 Seite 36. .

33# Takt 10, Oberstimme —f-fay—Fa 2L op puyo
Takt 8, Bass zu Anfang: B - =

ohne Bogen: ¥
o

Takt 16, Oberstimme M
ot 105 1

zu Anfang e” dis {
©/ (zweite Note ohne §)

Liicken: Die Quadrate fehlen Takt 7 und Takt 21 zur dritten und fiinften Note in der Oberstimme,

Takt 15 zu 16, Bass:

Fuga 9 (E dlll‘). Jahrgang 14 Seite 87.

Takt 16, Bass
zweite Takthilfte:

Takt 6, Bass drittes Taktviertel:

Takt 24, Bass
zweite Takthilfte:

Takt 26 and 27, i T T

Bass:
+ ot . 1 u [ '-i-u
Liicke: Takt 13 fehit im Bass zur siebenten Note das x, das hier nicht entbehrt werden kann. +F +

Praeludium 10 (E moll). Jahrgang 14 Seite 38.

— .
Takt 5, Oherstimme:m Takt 7, Oberstimme: flr——P— P LI T PRPs)

v - -

A~

Takt 9, Oberstimme: % Takt 11, Oberstimme: %ﬁ ———
o/ ) et

Schreibversehen: Takt 43 ist der Accord zu Anfang a’- ¢’ e” (statt 5"—6f"—€”); Takt 16 besteht
die Oberstimme in der ersten Takthilfte aus einer halben Note ¢”’, das dann ans dritte Takt-
viertel, wie im darauf folgenden Takt, angebunden ist (jedoch hat anfinglich statt der halben
Note auch hier eine Viertelnote ¢’ gestanden); Takt 49 steht in der Oberstimme als dritte
Note filschlich e” (statt fis”).

Im Schlussaccord g (nicht gis).

+

Takt 40, drittes Taktviertel oben: @

Liicke: Takt 26 fehlt oben im zweiten Taktviertel das b zu &”.

Fuga 10 (E moll). Jahrgang 14 Seite 40.

Takt 21, oben:

Praeludium 11 (F dur). Jahrgang 14 Seite 42. Lt

Takt 13, Mittelstimme, v Takt 17, Bass g E
Verzierung zu es”: zweite Talkthilfte:
)

+

Takt 18, Oberstimme dritte Sechzehntelgruppe: m
oJ ;_l-;l;l--d-

Schreibversehen: Takt 2, dritte Note im Bass a (statt b); Takt 18, letzte Sechzehntelgruppe
im Bass F 4 $ag f (statt Fofagf); Takt 17, im Notenbeispiel oben ist d als Versehen
fiir ¢ zu nehmen, wogegen das darauf folgende F (statt G) Geltung beanspruchen kann.

Liicke: Takt 17 oben fehlt der Bogen von d” zu 4.
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Fuga 11 (F dur). Jahrgang 14 Seite 48.

Takt 41 und 42, oben kein Bogen, 4
sondern so: ¥

+

Takt 55, Buss: P —gra o

Liicke: Takt 53 fehlt im Bass das b zu e, der Ton muss es sein.

Praeludium 42 (F moll). Jahrgang 14 Seite 44.

(die vierte Note as’ ein Versehen fiir b’; vom
dritten zum vierten Viertel ein Bogen, die dritt-
letzte Note ohne Verzierung).

Takt 7, unten Takt 10, unten Ei Ez o
erstes Taktviertel: drittes Taktviertel: b1

1/ T

Takt 2, oben:

(gben die zweite Note ¢ statt b’; im AN fehlt zu
Anfang das f’ mit den folgenden beiden Achtel-
pausen, sowie das vierte Viertel ¢’ mit dem an-
schliessenden Bogen; unten im Bass zweite Takt-
hilfte eine halbe Note ¢).

Takt 14:

Schreibversehen: Takt 2, vierte Note im Alt as’ (statt 4’} (s. aben).

Liicken: Taki 9 fehlt im Bass der Bogen von As zu 4s; Takt 13 fehlt im Bass das vierte Vier-
tel ¢; Takt 14 fehlt im Alt das erste Achtel f’ und das vierte Viertel ¢’ (s. oben); Takt 15
fehlt der Tenor im ersten und vierten Taktviertel; Takt 16 fehlt im Alt die ganze erste
Takthiilfte; Takt 24 fehlt im Bass beim zweiten Taktviertel das h zu d.

Im Schlussaccord as (nicht a).

Fuga 12 (F moll). Jahrgang 14 Seite 46.
Takt 27, Alt PO + +

zweite Takthilfte: ﬁm
Takt 29, zweites Takt 32, Bass
Taktviertel oben: erste Takthalfte:
H +
+
Takt 86, Bass . ¥ - pan ]
und Tenor: 2 h4? e e Takt 44, Sopran: =
- D)

~u TH
fo 11
Z 5

A i
Liicken: Es fehlen die Quadrate: Takt 5 zu d im Bass; Takt 19 zum ersten d’ im Sopran;

Takt 28 zu H im Bass (Thema); Takt 49 zur halben Note d” im Sopran. Ferner fehlit
Takt 47 im ersten Achtel unten die Note d samt h

Takt 138, Tenor
zweite Takthiilfte:

Takt 46, unten:

Praeludium 13 (Fis dur). Jahrgang 14 Seite 48.
Ohne Gebrauch von Doppelkreuzen.

ERrE:
a1
o

Schreibversehen: Die Taktvorzeichnung ist 1%g. Takt 5 war oben bei der fiinften Note anfing-
lich ein h (#’), welches eine andere Hand in # (his’) abgeindert hat.
Liicke: Takt 28 fehlte oben das h zur dritten Note (d”), eine andere Hand hat es zugesetzt.
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Fuga 13 (Fis dlll'). Jahrgang 14 Seite 48.
Ohne Gebrauch von Doppelkreuzen.

Takt 18, Mittelstimme - +(nicht e
erste Takthilfte: Takt 29, Mittelstimme: gt —

Fe 7
Liicken (von fremder Hand ausgefiillt): Takt 22 fehiten in der Mittelstimme die letzten beiden
Achtel dis” cisis’”, den Bogen zum siebenten Achtel hat die fremde Hand nicht mit hinzn-
gefiigt; Takt 28 war die vorletzte Note in der Mittelstimme, Takt 29 die erste Note in

der Oberstimme ohne h geblieben.

Praeludiom 14 (Fis moll) Jahrgang 14 Seite 50.

+
Takt 16, Bass viertes Taktviertel: %

Fuga 14 (Fis moll). Jahrgang 14 Seite 50.

Ohne Gebrauch von Doppelkreuzen.

4 , Takt 29, Oberstimme
Takt 21, Alt: » zweite Takthilfte: —
J

o [ I —l

Schreibversehen: Takt 84 lauten die beiden letzten Noten in der Oberstimme a’ gis’
(statt &’ a’).
Liicken: Takt 5 fehlt oben bei der dritten Note das # (eis’ wird durch das Thema bedingt);
Takt 26 fehlt in der Mittelstimme der Bogen von gis’ zu gis’; Takt 83 fehlt im Alt zur
letzten Note das §, auf welches sich bei der zweiten Note im niichsten Takte ein h zuriick-
bezieht (a’ gegen ais’ vorher).

Praeludium 15 (G dur). Jahrgang 14 Seite 52.

+
Takt 8, letzte Notengruppe oben: @ Schlusstakt, unten: EQEH
—11

©
©

Schreibversehen: Takt 7 sind die Notengruppen 5 und 6 im Bass zweimal geschrieben;
Takt 43 lautet die fiinfte Notengruppe im Bass H d g, wodurch der Fluss gestirt wird (s.Takt 14).

Fuga 15 (G dur). Jahrgang 14 Seite 51.

44 v s D rTj'/\ Takt 55, Bass

Takt 13, Oberstimme: ohe ] erste Takthilfte:
[y Bogen)
+ Talkt 81, Bass
erste Takthilfte:
F

Takt €7, erste Takthilfte:

= | 4 4

Takt 82, Mittelstimme: %
i
+

Takt 85, oben erste Takthilfte:

Schreibversehen: Takt 41 lautet in der zweiten Takthilfte die Oberstimme fis"g” fis"e”d"
(statt fis”a”g” fis”e”, wie das Thema bedingt); Takt 80 hat der Bass in der zweiten
Takthilfte cis & H g 4 g (statt cis a Ha A a).

Liicke: Takt 81 fehlt in der Oberstimme zur letzten Note das b (k" wiire hier nicht annehmbar).
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Praeludium 16 (G moll). Jahrgang 14 Seite 57.

. ; r_ o — Takt 6, oben letzte i £
Takt 5, Oberstimme: b T I 2 I P Notengruppe:
ey e p e

Takt 15, oben letztes
Takt 8, unten letzte Notengruppe: =5 Taktviertel:

—
Schlusstakt, unten tiefste Note: E (Mit ~~ auf dem letzten &.)

Fuga 16 (G moll). Jahrgang 14 Seite 58.

Takt 29, oben drittes Taktviertel: %

Liicke: Zur ersten Note der Mittelstimme fehlt in Takt 21 das b (nur as’ enispricht dem es”
in Takt @).

Praeludium 17 (As dur). Jahrgang 14 Seite 60.

Liicken: Takt 16 fehlt oben zur sechsten Note das h; Takt 36 fehlt oben die Viertelnote f'
(entsprechend dem es” Takt 38).

Fuga 17 (As dur). Jahrgang 14 Seite 62. +
hi Bindung
zu a8 hin- + 4+

% — iiber
Takt 6, zweite ( ] Takt 13, Oberstimme M
Takthilfte: zweite Takthilfte: e |

ein Viertel as

Takt 80 und 81, 4
ohen Bindungen:

Sehreibversehen: Takt 6 steht als vierte Note im Bass ¢ (statt des); Takt 81 steht in der vier-
ten Notengruppe des Basses das h zur dritten statt zur zweiten Note (muss f e d ¢ sein).
Liicke: Takt 24 fehlt im Bass das b zur elften Note (muss ges’ sein).

Praeludium 18 (Gis moll). Jahrgang 14 Seite 64.
Ohne Gebrauch von Doppelkreuzen.

Takt 7, weder oben noch unten eis
(unten erste TFakthilfte):

Fuga 18 (Gis moll). Jahrgang 14 Seite 64.

Gebrauch des Doppelkreuzes in den miisten Fillen.
+ +

Takt 7, Tenor
und Bass:

Takt 25, Alt im
vierten Taktviertel:

gl — W g Vg
Al » STt S S _— - b S N —_—
» . S

Takt 26, Tenor:

Takt 82, unten
zweite Takthilfte:

Takt 40 zu 44,
Bindung:

Schreibversehen: Takt 15 steht als zweite Note im Basssystem wieder cis (statt dis).
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Praeludium 19 (A dur). Jahrgang 14 Seite 66.

Takt 9, Bass:

—~ + -
Takt 14, Mittelstimme: 2F3 7 et
Fuga 19 (A dur). Jahrgang 14 Seite 8.
Takt 21, Mittelstimme | (Achte) Takt 40, oben =
erste Note: dritte Notengruppe: g

Schreibversehen: Takt 29 steht als fiinfte Note in der Unterstimme e¢is’ (statt ¢’ wie in
Takt 50 oben); Takt 43 steht als fiinfte Note in der Mittelstimme gis’ (statt a’ wie
das Thema fordert); Takt 50 steht als sechste Note in der Oberstimme e¢is” (statt a’
wie in Takt 29 unten).

Zu Takt 51 und Takt 53 ist zu bemerken, dass dort fis" wie in der Variante, hier gis (vierte
Note in der Mittelstimme) wie im Texte steht,

Praeludium 20. (A moll). Jahrgang 14 Seite 70.

Takt 20, oben zweites Taktdrittel:

Schreibversehen: Takt 1 lautet unten die letzte Note A (statt ¢); Takt 27 lautet oben das
zweite Taktdrittel f”e” {%:' (statt f”d” b').

Licken: Takt 5, 6 und 7 fehlen oben die Bogen; Takt 22 fehlt das dritte, Takt 23 das ersie
und zweite Taktdrittel, so dass dadurch ein voller Takt in Ausfall gekommen ist und das
Priludium im Ganzen nur 27 Takte enthiilt (beim zweiten Taktdrittel von Takt 22 bricht
die Zeile ab, das Auge ist dann beim Abspringen auf die folgendeé Zeile in den nichsten
Takt der Vorlage gerathen, dessen Mittelgruppe unten ganz dieselbe wie vorher ist:

a gis a gis a gis).
Fuga 20 (A moll). Jahrgang 14 Seite 71.

—~ E I Das § zu g, welches auch fiir das spitere g
Takt 81, Tenor zweite Takthilfte: ]  gelten miisste, liesse sich rechtfertigen,

scheint aber nur aus Versehen hingekommen

zu sein.
.\
Takt 49, Tenor erste Takthilfte: % Takt 63, Alt: F%#‘Fﬁ?:ﬁ
v ==,
%Lﬁ Takt 69, Oberstimme letztes Taktviertel %
Takt 64, Tenor: 2F (wie im Haupttext):

—1 UJ

(streng nach dem Schreibgebrauch
ist gis” f €' fis” zu lesen)

Takt 81, oben zweites und drittes Taktviertel:

Takt 83, oben: E-

“Schreibversehen: Takt 15 hat der Alt im vierten Achtel g7s’ (mit §), der Bass g; Takt 32 ist
die erste Note im Bass H (statt @); Takt 59 steht vor der vierten Note im Tenor ein h (statth);
Takt 69 ist das zweite Taktvicrtel im unteren System falsch gebalkt: [7T9 (statt B 1).
Liicken: Takt 59 fehlt im Tenor das § zur siebenten Note; Takt 88 fehlt die erste Note g’ im
unteren System (im Antograph schliesst die Zeile mit Takt 85).
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Praeludinm 21 (B dur). Jahrgang 14 Seite 74.

+
Takt 8, siebentes Achtel es: %E Takt 8, fiinftes Achtel mit fiinf Noten: %
i (beide Male Takt 16, erster Accord
vier Noten) unten ohne es:
P

Takt 17, zweites Taktviertel: %——

Licke: Takt 49 fehlt die erste Note g im Bass.

Takt 13, zweites Taktviertel oben:

Fuga 21 (B dur). Jahrgang 14 Seite 76.
Ist ohne Abweichungen und Liicken.

Praeludium 22 (B moll). Jahrgang 14 Seite 78. +
(mit\ f") 5
Takt 1, achtes Achtel oben: Takt 11, Tenor zweites Taktviertel: ﬁb
g tohmet)
Takt 17, Bass erstes Taktviertel: ﬁ—%
» ¥

Schreibversehen: Takt 1 steht im Tenor beim dritten Taktviertel ¢’ statt es’.

Liicken: Takt 3 fehlt in der Oberstimme die Bindung von f” zu f”’; Takt 12 fehlt im Alt beim
ersten Taktviertel das h zu g’; Takt 20 fehlt im Tenor die ganze zweite Takthilfte (3,
Achtelpause, des’).

Fuga 22 (B moll). Jahrgang 14 Seite 80.

H ! h'J' h‘J :J:/-\
Takt 14, Oberstimme: %ﬂﬁb:—l.:——_——'ié Takt 20, beide Unterstimmen:

o) s 1
Takt 36, zweite Takthilfte oben: m Takt 50, beide Oberstimmen: m
[ + [J)
(ohne b)

Takt 58 und 59, oben:

Licke: Takt 5 fehlt zur zweiten Note unten das h (ges’ wiire nicht denkbar).

Praeludium 23 (H dur). Jahrgang 14 Seite 82.
Die Doppelerhohung theils durch x, theils durch §.

Schreibversehen: Takt 10 ist das dritte Viertel im Alt A’ (statt ges’).
Licken: Takt 6 zu 7 und Takt 7 zu 8 fehlen die Bogen von dis zu dis; Takt 18 fehlt im Tenor
das zweite Viertel h,

Fuga 28 (H dur). Jahrgang 12 Seite 82. m\

Takt 4, Unterstimme letztes Taktiviertel: E@EE

1
hzd

Schreibversehen: Takt 7 steht als viertes Achtel im Tenor ais’ (statt gis"); Takt 20 steht
unten im vierten Taktviertel fis cis h (statt fis H k).

Liicken: Takt 4 fehlt zur halben Note g7s’ das Trillerzeichen; Takt 26 fehit im Bass zur vor-
letzten Note das h; ebenso auch Takt 27 zur drittletzten Note im Bass.
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Praeludium 24 (H moll). Jahrgang 14 Seite 84.

+
Takt 3, Mittelstimme: %

Fuga 24 (H moll). Jahrgang 14 Seite 85.

Takt 75, Bass erste Takthilfte:

Schreibversehen: Takt 21 lautet das dritte Taktviertel in der Oberstimme A’ ais’ A’ c¢is”
(statt ¢is” muss d” stehen, entsprechend den Takten 34, 35 ete.).

Liicken: Takt 48, wo zu dem viermal vorkommenden g?s im Tenor nach alter Schreibart stets
das § steht, fehlt gleichwohl das # zu dem fiinften Achtel im Bass, das sonach als £ zu
lesen wiire, als g aber nur dann Geltung beanspruchen kinnte, wenn der Tenor ebenfalls
unmittelbar darauf g und nicht gis hitte); Takt 80 fehlt die Viertelnote ¢ im Bass.

Beziiglich der ersten Priludien und Fugen des Manusecripthbandes, die nicht von Bach selbst geschrie-
ben sind, sei Folgendes kurz berichtet.

Praeludium 4. Der zwischen Takt 22 und 28 eingeschobene Takt, der sich in der Schwenke’schen Handschrift und
in den friiheren Druckausgaben findet, ist nicht in dieser Copie vorhanden.

Fuga 1. Takt 9 hat der Bass im dritten Taktviertel nicht ¢’, sondern klein ¢, sonst hat der Takt die Lesart
wie a. (Seite 206 der Bachausgabe). — Takt 12 lautet die Lesart ebenfalls wie a. Takt 16
steht im zweiten Taktviertel g’.

Praeludium 2. Takt 28 hat keine Tempobezeichnung. — Takt 84 ist das Gebiilk im zweiten Taktviertel ﬁ_
Im Schlusstakt steht iiber ¢’ keine Fermate, sondern .

Fuga 2. Takt 29 ist in der ersten Takthilfte ¢’ ¢’ ohne Bindung (s. Seite 207 unten).

Praeludium 3. Takt 8, 16, 24 und 54 stimmen mit den Varianten Seite 208 iiberein._  Takt 33 steht fisis’. _
Takt 74 — 75 wie Variante a.(Seite 208).

Fuga 3. mm

Takt 3, Schreibart: %

Schlusstakt:

Praeludium 4. Takt 11, Oberstimme wie Variante b. (Seite 210 oben): ¢is”- ¢is” ohne Bindung, ais’ mit Bindung
in den folgenden Takt hinein (interessant)... Takt 18, Vorschlag ein Achtel ¢” oben zu dis”. _
Takt 27, Mittelstimme cis” his’ 02'.@” (statt dis”"). _ Takt 29 wie bei N (Seite 210).

Fuga 4. Takt 42, Oberstimme wie im Anhang (Seite 241 unten) mit vier Achieln; so auch Takt 43.

[ B <) f—
- Mt
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Das Wohltemperirte Clavier.

ZWEITER THEIL.
Nach dem Londoner Autograph.

Praeludium 1 (C dur). Jahrgang 14 Seite 91 (dritte Gestalt).

Die erste Gestalt dieses Stiickes ist in Jahrgang 86 Seite 224 mitgetheilt worden; ,es bewegt sich bei
etwas einfacherer Fithrung der ‘Stimmen bis in Takt 14 melodisch und harmenisch der spiteren
Form (in Jahrgang 14) ganz parallel, lenkt hier ab und geht gleich in Takt 86 der letzteren hin-
iiber, und schliesst nach Takt 81 mit dem C dur Accord abh*.

Die zweite Gestalt ist in Jahrgang 14 Seite 241 nur angedeutet worden; sie wird nachstehend zum be -
quemen Vergleich mit der ersten und dritten Gestalt nach dem Londoner Autograph im Zusam-
menhang wiedergegeben.
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[‘1) LE%—_‘M‘*‘_— | F— =

Interessant ist eine Abinderung der Takte 15-149, die Bach selbst nachtriiglich in seinem Autograph
vorgenommen hat. Er hat diese Takte durchstrichen und die oben gegebene Lesart (die bis auf
die Zweiunddreissigstel-Figur in Takt 17 endgiiltig geblieben ist) unten am Fuss der Seite mit
zwei kleinen Zeilen eingequetscht. Urspriinglich hatte Bach geschriehen:

Takt 15

Fuga 1 (C dur). Jahrgang 14 Seite 94.

Die Vorlduferin dieser Fuge ist in Jahrgang 86 Seite 224 zu finden. Sie ist hier mit ,,Fughetta” bezeich-
net, im %y statt im %y Takt geschrieben, unterscheidet sich nur in wenigen Hleinighkeiten von
der Lesart in Jahrgang 14, schliesst jedoch schon nach Takt 66 derselben auf einfache Weise ab.

Das Londoner Autograph setzt die Fuge, analog der ,abweichenden Gestalt”, die Kroll Seite 244 unten
notirt hat, in folgender Weise fort:

Takt 66 67 68 69 70 kgt

Y . .Igl %*9* _‘f T ® 7 E
§ f = ’ f_d,’ﬂ #_F_ 9‘4_;?,1 W’—_
1 . — —— —

und schliesst sich nun mit Ausnahme des :
Taktes 76, der hier im oberen System so lautet: » dem endgiiltigen Texte
in Jahrgang 14 an.

Der Berichterstatter Professor Prout findet namentlich in dieser Fuge den augenscheinlichen Beweis,
dass Bach, wenn nicht vom ganzen zweiten Theile des Wohltemperirten Claviers, so doch von
verschiedenen Siitzen desselben eine dreimalige Niederschrift gemacht habe. Es sei sehr wahr-
scheinlich, sagi er, dass Kirnberger seine Copie von dem Londoner Autograph abgenommen habe,
weil die Lesarten in beiden Handschriften iibereinstimmen.

B. W. XLV.(1)



b2 3

Praeludium 2 (C moll). Jahrgang 14 Seite 9.
Die rechte Hand ist im Sopranschliissel geschrieben, wie bei der folgenden Fuge. Das Praeludiom stimmt
genau mit der Bachausgabe iiberein.

Fuga 2 (0 moll). Jahrgang 44 Seite 98.
Zweierlei Unterschiede sind bemerkbar: 1) Takt 4 steht auf dem Viertel d’ in der Oberstimme ein #;
2) der Schlussaccord ist in Moll (wie in den meisten Handschriften und Drucken).
Fiir Takt 48 bringt das Autograph keine Aufklirung. Er steht hier genaun so wie im Hauptiext der Bach-
ausgabe, dem Mr. Prout, der von Kroll beigegebenen ,,vortrefflichen Variante gegeniiber, als
»far more safisfactory from a musical point of view™ den Vorzug giebt.

Praeludium 8 (Cis dur). Jahrgang 14 Seite 100.
Die friiheste Form dieses Satzes ist Jahrgang 14 Seite 243 (hier in C dur stehend) mitgetheilt. Ihr
zufolge hat Takt 16 als erste Note im Bass eis, nicht dis (wie im Haupttext) Berechtigung;
ets hat auch Bach deutlich in seinem Manuseript hin geschrieben.

Fuga 3 (Cis dur). Jahrgang 14 Seite 102.

Die friiheste Form der Fuge, gleichfalls in C dur stehend, ist in Jahrgang 36 Seite 225 mitgetheilt.
Sie hat im Wohltemperirten Clavier eine Erweiterung von 49 auf 35 Takte und eine fast giinzliche
Umiinderung erfahren, so dass sie kaum noch als Ursprung fiir diese Cis dur Fuge gelten kann.

Als einziger Unterschied ist im Autograph bemerkbar, dass in den Takten 18 bis 27 die durchgehenden
Zweiunddreissigstel-Noten nicht vorhanden sind, der Fluss der Sechzehntel wird unicht unterbrochen.
Aber in den Takten 28 und 29 hat Bach wihrend des Niederschreibens Anderungen vorgenommen,
die wiederum darthun, dass das Autograph eine erste Niederschrift des Werkes nicht ist.

und klemmte dann in
die zweite und vierte
Gruppe jedes Taktes
die Zweiunddreissigstel
hinein. Dass dies erst
beim Abschreiben geschah, zeigt sich darin, dass in den folgenden Takten gleich zu Anfang hinldng-
lich Raum fiir sie eingehalten worden ist.

Praeludium 4, Fuga 4 (Cis moll). } .
Praeludium 5, Fuga 5 (D dur). §

Praeludium 6 (D moll). Jahrgang 14 Seite 112.

Die friihere, einfachere und kiirzere Form dieses Satzes, ,,Praeambulum® genannt, findet sich in Jahr-
gang 88 Seite 226. ,Ihre Vergleichung mit der spiteren Gestaltung ist von besonderem Interesse“

Das Autograph enthilt mancherlei Verschiedenheiten von der Bachausgabe. Vorweg als weniger wichtig ist
zu bemerken, dass die Viertelnoten in Takt 2, 8 und 50 der linken Hand, desgleichen in Takt @, 7,
27, 28, 43, 44 und 45 der rechten Hand alle einen umgekehrten Mordent (st iiber sich haben.

In Takt 22 und 24 waren anfinglich keine Zweiunddreissigstel, die erste Gruppe in diesen Takien war
ganz wie die 2wei nachfolgenden Gruppen. Die Zweiunddreissigste! sind hinterher eingeklemmt
worden, ihnlich wie bei Fuga 3.

Besondere Aufmerksamkeit lenken zwei Stellen auf sich, die Bach verbesserte. Zuerst die acht Takte
10 - 17, die urspriinglich nur zwei Takte waren. Der Zusammenhang war dieser:

Er schrieb
urspriinglich:

nachher aus- ,, gestrichen 1 Takt 18
= i L L i LN
et f
I' 1
i i o Sy ~—— | 7
—— hd

Bach strich die betreffenden Takte 10 und 11 aus und setzte dafiir die acht Takte 40-17 der giiltig
gewordenen Lesart sehr gedringt am Fussende der Seite ein. Takt 18- 25 sind wie die Variante

Seite 248.
Die andere Verbesserung bestand in der Einfiigung der beiden Takte 37 und 38. Anfinglich folgte dem
Takte 36 Takt 38 Takt 39
sogleich Takt 39:( = —— Auch hier sind die beiden ein-
v fF eto. gefiigten Takte auf der Seite
unten hinzugeschrieben.
—H—
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Fuga 6 (D moll). Jahrgang 14 Seite 114.

Zu bemerken ist nur, dass in den Takten 13 und 14 das Autograph die Lesart der Variante, nicht die
des Hauptiextes der Bachausgabe enthilt.

Praeludium 7 (ES dur). Jahrgang 14 Seite 116.
Enthilt nur wenige Abweichungen. Die interessanteste hiervon zeigen die Takte 84 und 85. Urspriinglich

schrieb Bach den Bass so:
m—; Er corrigirte dann die Stelle in die

gedruckte Gestalt um. Dass diese Abiinderungr der gtei;enden Secunden in fallende Septimen
unmittelbar beim Niederschreiben geschah, beweist der Umstand, dass die Stelle zwei Takte spi-
ter in der giiltiz gebliebenen Form erscheint. )

Takt 46 steht die durchgehende Note g nicht in dem Autograph, die erste Gruppe hat wie die beiden
folgenden Gruppen drei Achtelnoten.

Takt 49 lauten die letzien beiden Achtel: _p

@ wie in der Kirnberger'schen Abschrift,

Die Abinderung der iibermissigen Quarte in die verminderte Quinte (eine offenbare Verbesserung)
steht in der Abschrift Altnikol's und ist ohne Zweifel spiiter gemacht worden.

Takt 66 steht als zweite Note im Bass d, nicht des. Fiir d citirt Kroll (Seite 249) nur eine einzige
Haundschrift.

Fuga 7 (Es dur). Jahrgang 14 Seite 118.
Zeigt keine Verschiedenheiten von dem gedruckten Text.

Praeludium 8 (Dis moll). Jahrgang 14 Seite 120.

Takt 24 und 22 in der linken, sowie Takt 22 und 23 in der rechten Hand stehen umgekehrte Mordente
iiber den Viertelnoten.

In dem Schlusstakt jedes Satztheiles ist das erste der beiden Achtel als Vorschlagsnote, die Schlussnote
als ein Viertel geschrieben (d4).

Fuga 8 (Dis moll). Jahrgang 14 Seite 122.
Takt 14 wie im Haupttext; Takt 48 wie in der Variante Seite 250.

Praeludium 9 (E dur). Jahrgang 14 Seite 424. Von Mr. Prout als fehlend bezeichnet.

Takt 9, zweites Achtel im Bass & (nicht a); Takt 21 kein v auf ais; Takt 50, Bass weder wie im Text,
noch wie in der Variante, sondern:

(ist ersetzt an Stelle einer Rasur, augen-
scheinlich wie der Text).

X A YT —
N2 D% o SRR 0 . A
“l-:_l’:--
S A A =

Takt 54 kein Accord oben, einfach e”.

Fuga 9 (E dul‘). Jahrgang 14 Seite 126. Von Mr. Prout als fehlend bezeichnet.
Takt 15 Triller auf dis im Tenor; Takt 18 kein H zum zweiten e’ im Alt.

Praeludium 10 (E moll). Jahrgang 14 Seite 125.

Takt 3, 4, 42 und 22 sind keine Durchgangsnoten in dem Autograph.

Takt 71 ist kein Pralltriller iiber A’, dem zweiten Achtel.

Takt 29 in der linken, und Takt 77 in der rechten Hand sind die Triller mit dem alten Zeichen
geschrieben, zum Anweis, dass sie mit einem Vorschlag von unten statt mit der oberen Hilfs-
note beginnen sollen; fiir Takt 77 eine offenbare Verbesserung.

Takt«83 ist das dritte Sechzehntel in der linken Hand dis’, nicht d’.

Noch stehen verschiedene Verzierungen in dem Autograph, die nicht in der Bachausgabe sind. Der Voll.
stiindigkeit wegen sind sie hier angefiihrt. Ein umgekehrter Mordent befindet sich iber den
Viertelnoten Takt 87, 39 und 44 in der rechten Hand, Takt 88 und 40 in der linken Hand, ebenso
Takt 92 und 96 in der rechten, Takt 95 in der linken Hand; ein Triller auf d” Takt 43; ein
Doppelschlag auf dem zweiten Achtel Takt 57 und 59 (2’ und d”); Takt 102 und 107 ist ein
umgekehrter Mordent auf dem zweiten Achtel als Zusatz zu dem Doppelschlag auf dem dritten Achtel
der rechten Hand. (Man sehe Seite 252 Kroll's Bemerkungen zu den Verzierungen.)
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Fuga 10 (E moll). Jahrgang 14 Seite 130.

Die Fuge stimmt genau bis zu Takt 70 mit dem gedruckten Text fiberein. Bei Takt 70 ist eine sehr inte-
ressante Abweichung. An Stelle der Fermate auf dem zweiten Viertel geht Bach direct zu einer
vollstindigen Caderiz iiber und schliesst in dem folgehden Takte die Fuge ab (siehe ,,Abweichende
Gestalt® Seite 258 unten):

Takt 89 70

- . Wenn Bach mit diesem Schluss

= praagve— ¢ & nicht zufrieden gewesen, sagt
i ' ,b,_ . II Prof. Prout, so sei das nirht
= S = q zu verwundern; deun die Fuge
[———1 'f" ~ habe auf diese Weise keinen

o/ Sechlusseintritt des Subjectes in
der Haupttonart, da dieses zuletzt (Takt 59) in A moll erschienen sei. Bach habe daher die Fuge
um 15 Takte verlingert. Dass diese hinzugefiigten Takte in dem in Rede stehenden Autograph
nicht vorhanden seien, sei bedauerlich, weil dadurch die Frage unberithrt bleibe, ob in Takt 83
die letzte Umkehrung eines Dominantnonenaccordes (c- fis-a-dis) oder die dritte Umkehrung
des Dominantseptimenaccordes (a-fis-h—(lz's) Geltung behalten solle. Er, Mr. Prout, gebe der
ersteren Lesart den Vorzug, die ihm mehr in Bach's Geiste scheine und iibrigens auch die Gewihr
der Altnikol'schen Handschrift fiir sich habe.

Praeludium 11, Fuga 11 (F dur). Jahrgang 14 Seite 134, 136.

Beide Sitze zeigen keine Verschiedenheiten.
Praeludium 12, Fuga 412 (Fmoll). Fehlen.

Praeludium 13 (Fis dur). Jahrgang 14 Seite 142.

Takt 1 ist keine Vorschlagsnote beim zweiten Taktviertel; Takt 22 steht ein Triller anf ais’ beim ersten
Taktviertel der rechten Hand.

Fuga 13 (Fis dur). Jahrgang 14 Seite 144.

Takt 29 und 30 stehen Mordente auf der Oberstimme beim ersten Taktviertel der rechten Hand.

Praeludium 14 (Fis moll). Jahrgang 14 Seite 146.
L +

- r—y . |

Takt 18 lautet der Baés:

f LS &
Takt 20 lautet das dritte Takiviertel der rechten Hand:

Takt 23 und 25 stehen Mordente auf dem ersten
Sechzehntel der rechten Hand.
Takt 27 ist ohen die zehnte Note eis”.

L%

Fuga 14 (Fis moll). Jahrgang 14 Seite 11s.

Takt 3, 6 und 11 stehen Triller auf den halben Noten.

Takt 15 ist das letzte Achtel der Mittelstimme cis’ allein.

Takt 16 ist in der Mittelstimme ein Triller auf gis.

Takt 53 ist die vorletzte Note oben ohne § [nach alter Schreibweise dennoch aber als ¢7s” zn lesen].

Praeludium 15 (G dur). Jahrgang 14 Seite 150.

Takt 43 steht eip Doppelschlag iiber c¢is” in der rechten Hand, Takt 45 ein Mordent iiber X, dem dritten
Sechzehntel in der rechten Hand.

Fuga 15 (G dur). Jahrgang 14 Seite 152.
Takt 10 und 12 stehen umgekehrte Mordente iiber den Vierteln g” und ¢”.
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Praeludium 16 (G moll). Jahrgang 14 Seite 154.

Zeigt keine Verschiedenheiten zwischen dem Autograph und der Bachausgabe. Takt 9 wie die Variante,
Takt 21 der Bass wie der Text.

Fuga 16 (G moll). Jahrgang 14 Seite 156.
Zeigt gleichfalls keine Verschiedenheiten. Aber eine Stelle verdient Besprechung. Das Autograph hat
Takt 64 und 85 folgende Lesart:
Takt 64 F=E=s

= Pry

Jl' Ich kann, sagt Mr. Prout, nicht umhin

* anzunehmen, dass Bach in Takt 64 beim

letzten Taktviertel beide Male as’im Sinne

£ i * i m; » hatte; es wire sonst gar kein Grund zu

e + ‘r! — = = ersehen, weshalb er dem a’ zu Anfang des

folgenden Taktes ein Quadrat vorsetzte.
Das Be zu a’ steht in Altnikol's Handschrift; die Wirkung der Neapolitanischen Sexte hier ist
meiner Ansicht nach besonders schon.

Praeludium 17 (As dur). Jahrgang 1% Seite 160.
Mit Ausnahme von Priludium und Fuge Nr. 1 sind die beiden Stiicke unter Nr.17 die einzigen, wo die
Noten fiir die rechte Hand im G-Schliissel geschrieben sind.
Takt 6 ist das zweite Zweiunddreissigstel oben g” (nicht f”).
Die Takte 58 bis 55 zeigen fiir die rechte Hand eine nicht unwichtige Abweichung (die sehon Kroll in
‘den Varianten Seite 262 mit verzeichnet hat):

Die Takte 63 und 89 haben abweichende Les-
arten fiir die linke Hand (bei Kroll ebenda):

Takt 76 sind keine Vorschlige; Takt 76 ist ,
kein Pralltriller auf g’; das Fehlen der Mordente im Bass auf dem dritten Taktviertel Takt
55 - 57 mag wohl nur auf einem Versehen des Componisten beruhen.

Die in Noten hier angefiihrten abweichenden Lesarten finden sich auch in Kirnbergers Handschrift,
wogegen Altnikol's Handschrift die gedruckten Lesarten in der Bachausgabe wiedergiebt,. ein
weiterer Beweis dafiir, dass Bach drei Niederschriften des Werkes gemacht hat.

Fuga 17 (As dur). Jahrgang 14 Seite 164 (auch Jahrgang 44 Blatt 138).
+

Takt 14 lautet die zweite Takthiilfte so:

Takt 82 ist die Oberstimme wie im Haupttext.

Praeludium 18 (Gis moll). Jahrgang 14 Seite 186.

Takt 8 ist das ptano, Takt 5 das forfe in dem Autograph voll ausgeschrieben wie in der Bachausgabe.

Takt 8 ist in der linken Hand beim zweiten Taktviertel micht eis, sondern e; in der Ghnlichen Stelle
Takt 22 steht jedoch His im Bass, das hiernach H sein miisste, wie es Altnikol hat. Mr. Prout
entscheidet sich fiir ¢ im ersten, fiir #H im zweiten Falle.

Fuga 18 (Gis moll). Jahrgang 14 Seite 16s.
Der einzige Unterschied besteht darin, dass das Autograph in Takt 69 auf fisis’ einen Triller hat.
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Praeludium 19 (A dur). Jahrgang 14 Seite 172.
Beide Stiicke enthalten keine Verschiedenheiten.

Fuga 19 (A dur). Jahrgang 14 Seite 174.

Praeludium 20 (A moll). Jahrgang 14 Seite 176,
Takt 16 hat das Autograph, statt des einfachen Trillers auf f im Bass, einen Triller mit Vornote von
unten (e}, wie er schon in Praeludium X anzutreffen war.
Im Schlusstakt hat das letzte a’ in der rechten Hand einen umgekehrlen Mordent.

Fuga 20 (A moll). Jahrgang 14 Seite 178,
Beim Dux sind keine Staccato-Zeichen iiber den Achteln in Takt 2 und 8, auch nicht beim Comes in
Takt 4 und 5.
Ein Unterschied ist noch in der Schlusscadenz, wo
Bach in dem Autograph die grosse Terz

anwendet: Takt 28 ~
g g ] Da HKirnberger sownhl als Altnikel den
#'— —n?'——— A moll Aceord haben, so lisst sich vermuthen,
~ dass Bach den Dur-Accord nachmals dahin
E —Eg abgeiindert hat.

Praeludium 21 (B dur). Jahrgang 14 Seite 180.

Takt 28 ist in der linken Hand ein Mordent auf dem Achtel as.
Taki 36 ist das dritte Sechzehntel im Bass a (nicht ¢’).
Takt 67 vierte Note oben &’ (nicht A').

Fuga 21 (B dur). Jahrgang 14 Seite 184.

Beim Eintritt des Thema in der Oberstimme Takt 78 gehen die meisten Ausgaben als letztes Achtel
des Taktes &'. In dem Autograph zeigt sich, dass Bach zuerst &’ schrieb, dies aber dann nach
¢” inderte. Das Manuseript ist freilich undeutlich geworden, weil dadurch der Notenkopf so
gross ausgefallen ist, dass er fast ebenso sehr auf der Linie wie im Zwischenraum steht.
Doch ist zu beachten, dass, wenn in der Beantwortung des Thema Takt 5 die letzte Takt-
note &' ist, das vierte Achtel seinerseits nicht e”, wie in Takt 78, sondern es” ist, wie auch,
dass bei dem Basseintritt Takt 21, wo e gilt, das letzte Achtel des Taktes nicht B, sondern
¢ ist. Das B im Bass Takt 78 in der Bedentung als durchgehende anstatt als harmonische
Note ist in Bach's Stil sehr charakteristisch. Ubrigens ist das ¢” als letzte Note auch in
Altnikel’s Handschrift zu finden. Alles zusammengenommen, hege ich keinen Zweifel, sagt
Mr. Prout, dass ¢” die correcte Lesart ist. Dem ist jedenfalls beizustimmen.

Praeludium 22 (B moll). Jahrgang 14 Seite 186. }

. Hier finden sich keine Abweichungen.
Fuga 22 (B moll). Jahrgang 14 Seite 188.‘

Praeludium 23 (H dur). Jahrgang 14 Seite 192.

In Takt 23 zeigen die verschiedenen
Handschriften verschiedene Lesarten:

Der Haupttext in der Bachausgabe ist wie bei a., die daselbst angefiihrte Variante (die auch
Altnikol hat) wie bei b., das Londoner Autograph wie bei e. Die Lesart bei b. giebt ver-
muthlich die letzte Bestimmung Bach's wieder.

B. W XLV.(®)



Fuga 23 (H dur). Jahrgang 14 Seite 194.

Zeigt eine einzige, aber interessante

Verschiedenheit. Takt 59 lautet im Autograph so:

vyoy o

Die Verwendung des a” an Stelle des zweiten gts’, das in jeder Ausgabe steht, ist nach meiner
Ansicht, sagt Mr. Prout, eine Verbesserung. Da unter den Varianten Seite 269 diese Abwei-
chung nicht angefiihrt ist, so scheint es, dass sie in keiner der zahlreichen Handschriften,
die dem Herausgeber Hroll zur Verfiigung standen, nochmals vorgekommen ist. Hier im

Autograph steht das a” mit dem ﬁ] ganz deutlich geschrieben.

Praeludium 24 (H moll). Jahrgang 14 Seite 198,

Dasselbe ist im Allabreve-Takt () geschrieben. Bei Altnikol sind je zwei Takte in einen Takt
zusammengezogen, die geschriehene Wihrung jeder Note und Pause betrigt nur die Hilfte,
so dass hier die Viertel als Achtel, die Achtel als Sechzehntel ete. erscheinen. In dieser
Gestalt hat Kroll das Praeludium in seiner friiheren Ausgabe bei Peters veriéffentlicht, in
der Bachausgabe ist er auf die Allabreve-Form jedoch zuriickgekommen. Mr. Prout hilt
an der Ansicht fest, dass Altnikol’s Abschrift Bach's letzte Revision des Textes enthilt, und
will demgemiiss auch die Gestalt Altnikol's beibehalten wissen, denn es sei leicht miglich, sagt
er, dass Bach schliesslich die breite Allabreve-Gestalt aufgegeben habe, um sicherer zu sein,

dass die Tempobewegung nicht zu langsam genommen werde.

Fuga 24 (H moll). Jahrgang 14 Seite 200.

Der einzige Unterschied zwischen dem Autograph und der Bachausgabe besteht darin, dass im letzten

Takte keine Vorschlagnoten sind.

B.W. XLV.(1)
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